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ÖNEMLİ AÇIKLAMA (Lütfen okuyunuz) 

• ZOOM bağlantısı için yukarıda verilen bağlantıyı veya yine yukarıda verilen giriş bilgilerini 

kullanabilirsiniz. 

• Oturum içerisinde en KIDEMLİ olan moderator olarak seçilir. Moderatörün oturum düzenini 

gözetmesi, akademisyen adaylarını yönlendirmesi beklenmektedir. 

• Oturuma bağlanmadan önce Salon numaranızı adınızın önüne aşağıdaki gibi ekleyiniz. Bu sayede 

kongre açılışında beklemeden oturumlarınıza gönderilebileceksiniz. Ör. 5 Ahmet Ahmetoglu 

• Sunum süresi 10 dakikadır. Bu sürenin aşılmamasını moderatörler temin edecektir. 

• Sunum sonrası 5 dakikayı geçmeyen soru-cevap, tartışma süresi verilmektedir.  

• Sunumlar TÜRKÇE veya İNGİLİZCE yapılabilmektedir. 

• Kameralar, oturum süresince toplam % 70 oranında açık olmak zorundadır. 

• Sunum yapan katılımcının kamerası açık olmak zorundadır. 

• Sunum yapmak zorunludur. Herhangi bir nedenle sunum yapmamış olan katılımcıya sertifika 

verilmesi ve çalışmasının yayınlanması sözkonusu olamaz. 

• Katılımcı, kendi oturumda, oturum bitene kadar bulunmak zorundadır. 

• Katılımcıların kendi oturumları dışındaki oturumlara katılma zorunluluğu yoktur. 

• ZOOM platformunun kapasite sınırı nedeniyle, DİNLEYİCİ, sadece kapasite izin verdiği sürece kabul 

edilebilmektedir. 

• SADECE ÇALIŞMADA YAZAR OLARAK GEÇEN KİŞİLER SUNUM YAPABİLİR ! 
 

IMPORTANT, PLEASE READ CAREFULLY 

• To be able to make a meeting online, login via https://zoom.us/join site, enter ID instead of “Meeting ID  

• or Personal Link Name” and solidify the session. 

• The Zoom application is free and no need to create an account. 

• The Zoom application can be used without registration.  

• The application works on tablets, phones and PCs. 

• Speakers must be connected to the session 10 minutes before the presentation time. 

• All congress participants can connect live and listen to all sessions. 

• During the session, your camera should be turned on at least %70 of session period 

• Moderator is responsible for the presentation and scientific discussion (question-answer) section of the 

session. 

 

 

TECHNICAL INFORMATION 

• Make sure your computer has a microphone and is working. 

• You should be able to use screen sharing feature in Zoom. 

• Attendance certificates will be sent to you as pdf at the end of the congress. 

• Moderator is responsible for the presentation and scientific discussion (question-answer) section of the 

session. 

• Before you login to Zoom please indicate your name surname and hall number, 
 

 

 

 

 

 

 

 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 
BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON APPLIED SCIENCES 

March 27-29, 2026 
BINGOL 

Academy  Global Conferences &  Journals  

 

 

 

 

 

 

BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 

BINGOL 

Meeting ID: 885 7151 8350                Passcode: 202224 

28 Mart / March 28, 2026 / 11:00 – 13:00 Time zone in Turkey (GMT+3)  

Salon   Moderator  Bildiri No ve Başlığı / Paper ID and Title Authors 

H
A

L
L

 /
 S

A
L

O
N

 1
 

D
o

k
to

ra
 Ö

ğ
re

n
ci

si
, 

M
eh

ta
p

 O
K

 

1 

AN EXAMINATION OF CYBERLOAFING BEHAVIORS 

IN SERVICE ENTERPRISES 

Yüksek Lisans Öğrencisi, 

Aleyna ŞAHİN 

Doç. Dr. Yeliz 

PEKERŞEN 

Doç. Dr. Yılmaz SEÇİM 

2 

THE IMPORTANCE OF HONEY BEEKEEPING: A 

STUDY ON SEYDİŞEHİR PROVINCE 

Yüksek Lisans Öğrencisi 

Erva Aişe KANDEMİR 

Doç. Dr. Yılmaz SEÇİM 

Doç. Dr. Yeliz 

PEKERŞEN 

3 

THE HISTORICAL NARRATIVES OF KONYA’S 

GEOGRAPHICALLY INDICATED DISHES: 

CEREMONIAL MEALS 

Doktora Öğrencisi, 

Mehtap OK 

Doç. Dr. Eda GÜNEŞ 

Prof. Dr. Hatice Ferhan 

NİZAMLIOĞLU 

4 

TÜRKİYE’DE YETİŞTİRİLEN TROPİKAL 

MEYVELERİN GASTRONOMİDE KULLANIM 

POTANSİYELİ ÜZERİNE BİR İNCELEME 

Doktora Öğrencisi, 

Gizem Sena KESKİN 

Doçent Doktor, Yılmaz 

Seçim 

Doçent Doktor, Eda 

GÜNEŞ 
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1 

RESİMSEL MEKÂNDA GÖRSEL KUVVET 

ALANLARININ KOMPOZİSYONEL GERİLİM VE 

ESTETİK ALGILAMA ÜZERİNDEKİ ETKİSİ 

Uzman, Nihat LEVENT 

Prof. Dr., Fahrettin 

GEÇEN 

2 

PİKTORAL MEKÂNDA GÖRSEL HİYERARŞİ VE 

VURGU DİNAMİKLERİNİN ESTETİK VE GÖRSEL 

ALGI ÜZERİNDEKİ BELİRLEYİCİLİĞİ 

Uzman, Nihat LEVENT 

Prof. Dr., Fahrettin 

GEÇEN 

3 

TÜRK KÜLTÜRÜNDE PEŞKİRİN SEMBOLİK VE 

GÜNLÜK KULLANIMI: ÖZEL KOLEKSİYON 

ÖRNEKLERİ ÖZELİNDE BİR ÇALIŞMA 

Doç.Dr. Tülay Gümüşer 

Esra Erdoğan Karagöz 

4 

OSMANLI MİNYATÜRLERİ ÜZERİNDEN GÜNLÜK 

YAŞAMDA TEKSTİL 

Doç.Dr. Tülay Gümüşer 

Esra Erdoğan Karagöz 

5 

COMPOSERS FROM TOKAT IN THE HISTORY OF 

TURKISH MUSIC 

Doç. Dr. Ahmet Hakan 

BAŞ 

Turhan TAŞAN 

6 

COSTUME AND COLOR IN THE RELIGIOUS 

PAINTINGS OF TITIAN AND BRONZINO: AN 

ICONOGRAPHIC AND ICONOLOGICAL 

COMPARISON 

Graduate Student Burcu 

ÖZER 

Assoc. Prof. Hüda 

SAYIN YÜCEL 

7 

LOUVRE MÜZESİNDEN ÖRNEK ESERLERLE ÇİNİ 

SANATI VE LÜSTER TEKNİĞİ 

Doç.Dr., Mine Erdem 

Köroğlu 
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1 
CHRISTY BROWN’S NOVEL MY LEFT FOOT 

EXPLORES OVERCOMING OBSTACLES AND THE 

TRANSFORMATIVE POWER OF PERSEVERANCE 

Prof. Dr. Kelime 

ERDAL 

2 

CHILDREN’S BOOKS IN THE CONTEXT OF 

ENVIRONMENTAL PROTECTION AND 

SUSTAINABILITY THEMES 

Prof. Dr. Kelime 

ERDAL 

3 

MAARİF MODELİ PERSPEKTİFİNDEN OKULLARDA 

GELENEKSEL SANAT EĞİTİMİNİN YÖNETİMİ 

Dr. YASİN DEMİRCİ 

Öğr. Gör. HAMİDE 

SOYSAL DEMİRCİ 

4 
SANAT EĞİTİMİ VE OKUL NEZAKET KÜLTÜRÜ: 

OKUL MÜDÜRLERİNİN LİDERLİK ROLÜ 

Dr. YASİN DEMİRCİ 

Öğr. Gör. HAMİDE 

SOYSAL DEMİRCİ 

5 

FEN BİLİMLERİ DERSİ 7. SINIF HÜCRE KONUSUNUN 

ÖĞRETİMİNDE ARTIRILMIŞ GERÇEKLİK 

UYGULAMASININ ETKİLİLİĞİ 

Graduate Student Gülşah 

AYSAN 

Assoc. Prof. Dr. Serpil 

KALAYCI 

6 

SUBJECTS THAT MIDDLE SCHOOL STUDENTS FIND 

DIFFICULT IN SCIENCE AND THEIR LEARNING 

PREFERENCES 

Yüksek Lisans Öğrencisi 

Nuran ÖNÜR 

Doç. Dr. Serpil 

KALAYCI 

7 

BINGÖL FOLK DANCES IN THE HÜADK BINGÖL 

1944 ARCHIVE CARDS 

Dr. Muharrem 

FERATAN 

8 

THE TRANSFORMATION OF RELIGIOUS 

AUTHORITY IN THE DIGITAL AGE: INSTITUTIONAL, 

NETWORKED, AND ALGORITHMIC AUTHORITY 

Ülkü Koçak 
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1 
THE RELATIONSHIP BETWEEN LOGIC AND 

COMMUNICATION 

Dr. Yağmur YILDIRIM 

2 

EDUCATION OF YOUTH IN THE GORGIAS: ARE 

POLUS AND CALLICLES FIGURES OF WARNING? 

Dr. Yağmur YILDIRIM 

3 

AMR B. ÜMEYYE’NİN ELÇİLİK GÖREVLERİ: 

CAHİLİYE VE İSLAM DÖNEMLERİNİN 

KARŞILAŞTIRMASI 

Betül ÇİRKİN 

Doç. Dr. Murat BIYIKLI 

4 
ARAP BELÂGATİNDE İLTİFÂT: ANLAMIN SÖYLEM 

İÇİNDE YENİDEN YÖNLENDİRİLMESİ 

Dr. Hüseyin Dursun 

5 

MANEVİ DANIŞMANLIĞA GİRİŞ Doktora Öğrencisi 

Bahadır Şahin KAMAS 

Doç. Dr. Tolga SEKİ 

Prof. Dr. Bülent 

DİLMAÇ 

6 

MANEVİ DANIŞMANLIKTA ÖLÇME ve 

DEĞERLENDİRME 

Doktora Öğrencisi 

Bahadır Şahin KAMAS 

Doç. Dr. Tolga SEKİ 

Prof. Dr. Bülent 

DİLMAÇ 
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1 

THE ROLE OF MICRO-RECREATION IN DAILY 

QUALITY OF LIFE: THE EFFECT OF SHORT-TERM 

RECREATIONAL ACTIVITIES ON PSYCHOLOGICAL 

RESTORATION 

İsmet SEVAL 

Dr. Okan SARI 

Doç. Dr. Şakir 

TÜFEKÇİ 

2 

THE RISE OF QUIET RECREATION: THE ROLE OF 

NATURE-BASED SOLITARY RECREATIONAL 

ACTIVITIES IN PSYCHOLOGICAL WELL-BEING AND 

EMOTIONAL REGULATION 

İsmet SEVAL 

Dr. Okan SARI 

Doç. Dr. Şakir 

TÜFEKÇİ 

3 

GÖÇ VE ENTEGRASYON TARTIŞMALARINDA 

KİMLİK: KÜLTÜREL VE HİBRİT KİMLİĞE DAİR 

KAVRAMSAL ANALİZ 

Tuğba DÜZBİÇER 

Dr. Öğr. Üyesi Ayşegül 

Aycan SOLAKER 

4 

YÜKSEKÖĞRETİMİN DİJİTAL VİTRİNLERİNDE 

TOPLUMSAL CİNSİYET DUYARLILIĞI: BATI 

AKDENİZ ÜNİVERSİTELERİ ÜZERİNE 

KARŞILAŞTIRMALI BİR ANALİZ 

Assoc. Prof. Dr. Umut 

Can Öztürk, 
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1 
SERMAYE YATIRIMLARI İÇERİSİNDE 

GAYRİMENKUL YATIRIMININ ÖNEMİ: ŞANLIURFA 

ÖRNEĞİ 

Hacer ÇETİZ SAVAŞÇI 

Dr. Öğr. Üyesi Mustafa 

Kurt 

2 

DO BEHAVIORAL INTERVENTIONS IMPROVE 

CREDIT CARD REPAYMENT? EVIDENCE FROM 

CONSUMER CREDIT DATA 

Asst. Prof. Dr. Çağlar 

HAMARAT 

3 

THE WELL-BEING ECONOMY IN LOW-DENSITY 

REGIONS: A HUMAN-CENTRIC MARKETING 

ANALYSIS OF THETH, VALBONA, AND VOSKOPOJA 

Msc. Marsida Dyrmishi 

4 
COĞRAFİ İŞARETLİ ÜRÜNLER KONUSUNDA TR 

DİZİNDE İNDEKSLENEN ÇALIŞMALARIN 

BİBLİYOMETRİK ANALİZİ 

Öğretim Görevlisi 

Meryem SET 

5 

KÜLTÜREL DİPLOMASİNİN LEZZET YÜZÜ: 

KÜRESEL İLETİŞİM VE YUMUŞAK GÜÇ ARACI 

OLARAK GASTRODİPLOMASİ 

Öğretim Görevlisi 

Meryem SET 

6 

22 YEARS OF HEALTH TOURISM: A BIBLIOGRAPHIC 

MAPPING (2003-2025) 

Öğr. Gör. İlker VURAL 

7 

BIBLIOMETRIC ANALYSIS OF SPORTS TOURISM 

LITERATURE (1996-2025): CONCEPTUAL MAPPING 

USING MULTIPLE CORRESPONDENCE ANALYSIS 

(MCA) 

Öğr. Gör. İlker VURAL 

8 

THE IMPORTANCE OF CENTRAL BANK DIGITAL 

CURRENCY IN A GLOBALISING WORLD 

Doç. Dr. Cumhur 

ŞAHİN 
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1 
TBMM TARAFINDAN İSTİKLAL MADALYASI İLE 

ÖDÜLLENDİRİLEN TOPAL OSMAN AĞA VE 

GİRESUNLULAR 

Murat BIYIK 

2 

A TRADITION LINKING THE PAST TO THE FUTURE: 

LOG THROWING 

Doç. Dr., Mustafa 

SOLMAZ 

3 

OSMANLI DEVLETİ’NİN ASKERİ, EKONOMİK VE 

TOPLUMSAL YAPISI İÇİNDE PİYADE ÇİFTLİKLERİ 

Doç. Dr. Kadir 

ADAMAZ 

4 
H. 1125-1126 TARİHLİ ŞERİYYE SİCİLİNE GÖRE 

LEFKOŞA 

Doç. Dr. Kadir 

ADAMAZ 
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1 

ASSESSMENT OF SPEAKING SKILLS IN ARABIC 

LANGUAGE DEPARTMENTS IN TURKEY: CURRENT 

SITUATION AND CHALLENGES 

Doç.Dr Ahmed 

ALDYAB 

2 

LANGUAGE FLUENCY IN SPEAKING SKILLS 

AMONG NON-NATIVE ARABIC LEARNERS: 

CURRENT SITUATION AND DEVELOPMENT 

STRATEGIES 

Doç.Dr Ahmed 

ALDYAB 

3 

TÜRK ROMANINDA SOSYAL DARWİNİST ALEGORİ: 

TEKÂMÜL VE YABAN ROMANLARININ 

KARŞILAŞTIRMALI ANALİZİ 

Dr. Öğr. Üyesi Ragıp 

ERGÜN 

4 

TÜRKİYE TARİHÇİLİĞİNDE MEDENİYETE KARŞI 

KÜLTÜRCÜLÜK: SADRİ MAKSUDİ ARSAL İLE FUAT 

KÖPRÜLÜNÜN KARŞILAŞTIRILMALI ANALİZİ 

Dr. Öğr. Üyesi Ragıp 

ERGÜN 

5 

FELAKETİN EŞİĞİNDE DİRENÇ: KASIRGA 

TUTULMASI’NDA YOKSULLUK, DOĞA VE 

HAYATTA KALMA ETİĞİ 

Dr. Öğr. Üyesi, Mahmut 

AKAR 

6 

CHILD EXPLOITATION IN CHARLES DICKENS’S 

“OLIVER TWIST” 

Doç. Dr. SEVRA 

FIRINCIOĞULLARI 
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1 

THE EVOLUTION OF DIGITAL CONTRACT LAW IN CROSS-
BORDER E-COMMERCE 

 

Prof. Dr. Somchay 
Vannasith 

Assoc. Prof. Dr. Kethkeo 

Inthavong 
Anousone Phommalath 

2 

LEGAL FRAMEWORKS FOR ENVIRONMENTAL JUSTICE: A 

COMPARATIVE STUDY OF RIVER POLLUTION CASES 

 

Dr. Viengkeo Chansamouth 
Souksavanh Latdavong 

3 

PROTECTION OF INDIGENOUS LAND RIGHTS UNDER 

CONSTITUTIONAL LAW 

 Keophilavanh 

Thongbay Sayasith 

4 

THE ROLE OF JUDICIAL REVIEW IN STRENGTHENING 

CONSTITUTIONAL DEMOCRACY 

 

Prof. Dr. Almazbek 
Sadykov 

 

5 

CYBERSECURITY AND PRIVACY IN THE AGE OF 
ARTIFICIAL INTELLIGENCE REGULATION 

 
Nursultan Akmatov 

Dr. Gulmira Bektemirova 

6 

THE LEGAL DIMENSIONS OF GENDER EQUALITY IN 

CONTEMPORARY FAMILY LAW 

 

Assis. Prof. Dr. Ulanbek 

Erkinov 

 

7 

MARITIME LAW CHALLENGES IN SOUTHEAST ASIAN 

TRADE ROUTES 

 

Dr. Rizky Aditya Saputra 

Assis. Prof. Dr. Dian 

Kusumawardani Meerim 
Duyshenalieva 

8 

THE EVOLVING INTERPRETATION OF HUMAN RIGHTS IN 

INDONESIAN CONSTITUTIONAL COURT DECISIONS 

 
Rendra Mahardika 
Putri Ayu Prameswari 
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1 

INNOVATIVE APPROACHES TO ENHANCING RURAL 
EDUCATION THROUGH DIGITAL LEARNING PLATFORMS 

 

Assoc. Prof. Dr. Khamphay 
Vilayphong 

Sengchanh Thammavong 

Dr. Nalinh Phommasane 

2 

ASSESSING THE IMPACT OF BILINGUAL CURRICULA ON 

STUDENT PERFORMANCE IN PRIMARY SCHOOLS 

 

Prof. Dr. Viengkham 

Phanouvong 

Souksavanh Keosavang 

3 

TEACHER TRAINING AND PEDAGOGICAL 
TRANSFORMATION IN THE CONTEXT OF INCLUSIVE 

EDUCATION REFORMS 

 

Dr. Khamphet 

Souvannavong 
Thidachan Inthavong 

4 

DIGITAL PEDAGOGY AND ITS ROLE IN IMPROVING STEM 
EDUCATION AMONG SECONDARY STUDENTS 

 

Assoc. Prof. Dr. Aigul 
Bekmuratova 

Prof. Dr. Ruslan 

Nogoibekov 
Bakyt Sadykova 

5 

EVALUATING STUDENT MOTIVATION AND SELF-

EFFICACY IN HYBRID LEARNING ENVIRONMENTS 

 

Dr. Nurgul Dzhumabayeva 

Aizada Omurbekova 
Nurzada Altynbek 

6 

INTEGRATING CULTURAL VALUES INTO HIGHER 
EDUCATION CURRICULA FOR SUSTAINABLE 

DEVELOPMENT 

 

Assoc. Prof. Dr. Ainura 
Ermekova 

 

7 

THE ROLE OF PROJECT-BASED LEARNING IN 

DEVELOPING CRITICAL THINKING SKILLS AMONG 

UNIVERSITY STUDENTS 

 

Dr. Siti Marlina 
Assoc. Prof. Dr. Rini 

Kartikasari 

Andi Prayogo 
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POETIC SYMBOLISM AND MYSTICAL EXPRESSION IN 
CONTEMPORARY PERSIAN LITERATURE 

 

Assoc. Prof. Dr. Shirin 

Tabrizi 
Dr. Mehran Daryaei  

Leila Bahrami  

Rashad Ismayilov 

2 

TRANSLATION AS CULTURAL NEGOTIATION: 

COMPARATIVE STUDY OF CLASSIC PERSIAN TEXTS IN 

ENGLISH RENDITIONS 

 

Dr. Roya Sadighi 

 

3 

LINGUISTIC HYBRIDITY AND POSTCOLONIAL IDENTITY 

IN MODERN AZERBAIJANI PROSE 

 

Prof. Dr. Elchin Rahimov 
Assoc. Prof. Dr. Leyla 

Gurbanova 

 

4 

THE ROLE OF ORAL TRADITION IN PRESERVING 

NATIONAL CONSCIOUSNESS IN AZERBAIJANI LITERARY 

HERITAGE 

 

Assoc. Prof. Dr. Narmin 

Aliyeva 

Dr. Samir Huseynzade 

5 

NARRATIVE STRUCTURES AND MYTHIC ELEMENTS IN 
AZERBAIJANI EPIC POETRY 

 
Dr. Aysel Mahmudova 
Tural Hasanli 

6 

ROMANIAN LITERATURE IN TRANSITION: 

INTERTEXTUALITY AND CULTURAL MEMORY AFTER 

1989 

 

Prof. Dr. Ioana Muresan 
Assoc. Prof. Dr. Andrei 

Petrescu 

Dr. Ruxandra Iliescu 

7 

LINGUISTIC LANDSCAPES OF MINORITY LANGUAGES IN 
ROMANIA: A SOCIOLINGUISTIC APPROACH 

 
Dr. Sorin Ionescu 

Cristina Marin 
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1 

THE INTERPLAY OF TRADITION AND MODERNITY IN 
CONTEMPORARY KYRGYZ CERAMIC ART 

 

Prof. Dr. Aizada Sultangazi 

 

2 

VISUAL NARRATIVES OF NOMADIC HERITAGE: 

SYMBOLISM IN KYRGYZ TEXTILE DESIGN 

 

Assoc. Prof. Dr. Bakytbek 

Amanov 
Ainura Toktosheva 

Dr. Chyngyz Turgunov  

Dr. Ermek Kubatov 
Nurzhamal Kudaibergenova 

3 

REINTERPRETING THE EPIC OF MANAS THROUGH 

DIGITAL ART PRACTICES 

 
Aidai Ergeshbekova 
Dr. Tilek Omuraliev 

Prof. Dr. Marat Zholdoshov 

4 

AESTHETIC VALUES IN TRADITIONAL ETHIOPIAN 

ICONOGRAPHY: A CONTEMPORARY READING 

 

Assoc. Prof. Dr. Mekdes 

Abebe 
Tsegaye Girma 

Dr. Selamawit Alemu 

5 

EXPERIMENTAL MATERIALITY IN MODERN ETHIOPIAN 

SCULPTURE 

 

Prof. Dr. Dawit Tadesse 

Hana Bekele 

Assis. Prof. Dr. Yonas Girmay 

6 

CULTURAL MEMORY AND URBAN IDENTITY IN ADDIS 

ABABA STREET ART 

 

Dr. Rediet Fikadu 

Mulugeta Admasu 

Netsanet Lemma 

7 

POST-SOVIET TRANSFORMATIONS IN RUSSIAN 

PERFORMANCE ART 

 

Prof. Dr. Natalia Karpova 
Dr. Sergey Belov 

Elena Chudinova 
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1 

ECONOMIC IMPACT OF TOURISM SERVICE SECTOR ON 
REGIONAL DEVELOPMENT 

 

Nino Beridze 
Prof. Dr. Giorgi 

Mchedlishvili 

Levan Kalandadze 

2 

DIGITAL TRANSFORMATION IN BANKING SERVICES AND 

CUSTOMER SATISFACTION 

 

Wayan Suardana 

Assoc. Prof. Dr. Putu Adi 

Pranata 
Ni Luh Ayu Puspitasari 

3 

THE ROLE OF MICROFINANCE IN EMPOWERING RURAL 
ENTREPRENEURS 

 Ahmad Fahim 

Dr. Sayed Noor Rahimi 

4 

SERVICE INDUSTRY INFLUENCE ON EMPLOYMENT 
RATES IN URBAN AREAS 

 
Tamar Kvaratskhelia 

Lasha Gabisonia 

5 

ANALYSIS OF E-COMMERCE SERVICES AND CONSUMER 

TRUST IN INDONESIA 

 

Eka Prasetya 

Prof. Dr. Anak Agung Putri 

Dewi 

Ni Made Ayuningtyas 

6 

FINANCIAL INCLUSION THROUGH MOBILE PAYMENT 
SERVICES 

 Dr. Raden Bayu Nugroho 

7 

STRATEGIC MANAGEMENT IN HOSPITALITY SERVICES: A 

CASE STUDY 

 

Zarifa Ahmadi 

Assis. Prof. Dr. Fawad 
Noori 

8 

THE EFFECT OF LOGISTICS AND SUPPLY CHAIN SERVICES 
ON ECONOMIC GROWTH 

 
Shorena Japaridze 

Prof. Dr. Giorgi Lomidze 
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ELITE FORMATIONS AND POLITICAL POWER IN 
MEDIEVAL GEORGIA 

 

Nino Kalandadze 
Prof. Dr. Levan Tsintsadze 

Assoc. Prof. Dr. Maka 

Chikhradze 

2 

THE ROLE OF TRADE ROUTES IN THE ECONOMIC 

DEVELOPMENT OF ANCIENT GEORGIA 

 

Giorgi Beridze 

Dr. Salome Gogolashvili 

Mariami Lomidze 

3 

CULTURAL EXCHANGES BETWEEN GEORGIA AND THE 
BYZANTINE EMPIRE 

 
 

Assoc. Prof. Dr. Irakli 
Japaridze 

4 

SPANISH COLONIAL IMPACT ON LOCAL GOVERNANCE IN 
PHILIPPINES 

 

Juan Carlos Rivera 
Prof. Dr. Maria Elena 

Santos 

5 

RELIGIOUS INFLUENCES ON FILIPINO SOCIETY DURING 

THE 16TH CENTURY 

 

Assis. Prof. Dr. Angelica 
Cruz 

Ramon dela Fuente 

6 

REVOLUTIONARY MOVEMENTS AND NATIONAL 
IDENTITY IN PHILIPPINES 

 
Dr. Ferdinand Morales 
Lourdes Reyes 

7 

SOCIAL REFORMS AND EDUCATION POLICIES IN 19TH 

CENTURY BANGLADESH 

 
Md. Kamrul Hasan 

Prof. Dr. Farida Akter 
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1 

UNDERSTANDING ETHICAL DILEMMAS IN 
CONTEMPORARY SOCIETY 

 

Prof. Dr. Leyla Huseynova 
 Nigar Guliyeva  

Aysel Mammadova 

2 

THE ROLE OF EXISTENTIALISM IN MODERN HUMAN 

IDENTITY 

 

Assoc. Prof. Dr. Rashad 

Aliyev 

 

3 

PHILOSOPHICAL FOUNDATIONS OF TECHNOLOGY AND 

HUMAN VALUES 

 
Dr. Samir Hasanov 
Elvin Farzaliyev 

Leyla Karimova 

4 

AFRICAN INDIGENOUS PHILOSOPHY AND COMMUNITY 

WELL-BEING 

 
Prof. Dr. Thabo Ndlovu 
Amina Jalloh 

5 

ETHICS AND SOCIAL JUSTICE IN POSTCOLONIAL 
AFRICAN STATES 

 
Dr. Kofi Mensah 
Yaa Asantewaa 

6 

EXPLORING AFRICAN METAPHYSICS: SPIRITUALITY AND 

REALITY 

 

Assis. Prof. Dr. Zanele 

Khumalo 
Kwame Boateng 

7 

PHILOSOPHICAL PERSPECTIVES ON TRADITION AND 

MODERNITY IN MONGOLIA 

 

Prof. Dr. Baatar Ganbaatar 

 Saran Bold  

Erdene Batbold  

Bilegtsetseg Tsend 

8 

THE INFLUENCE OF BUDDHIST THOUGHT ON 

MONGOLIAN ETHICS 

 

Assis. Prof. Dr. Naranjargal 

Tsogt 
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1 

INNOVATIVE SERVICE QUALITY STRATEGIES FOR 
CUSTOMER RETENTION IN SMALL AND MEDIUM 

ENTERPRISES 

 

Prof. Dr. Levan Bakuridze 
Nino Gvaladze 

Assoc. Prof. Dr. Tamar 

Shengelia Prof. Dr. Maia 
Dolidze 

Natia Beridze 

2 

DIGITAL TRANSFORMATION AND CUSTOMER 

EXPERIENCE MANAGEMENT IN MODERN BUSINESS 

SERVICES 

 

Dr. Giorgi Khachidze 

 

3 

SUSTAINABLE BUSINESS SERVICE MODELS: 

CHALLENGES AND OPPORTUNITIES IN THE POST-
PANDEMIC ERA 

 

Assoc. Prof. Dr. Irakli 

Maisuradze 

Dr. David Gelashvili 

4 

SERVICE INNOVATION AND TECHNOLOGY ADOPTION IN 

INDONESIAN HOSPITALITY ENTERPRISES 

 

 

Assoc. Prof. Dr. Diah 
Kurniawati 

5 

ENHANCING CUSTOMER LOYALTY THROUGH DIGITAL 

MARKETING AND SOCIAL MEDIA IN SERVICE SECTORS 

 

Made Surya Mahendra 

Assoc. Prof. Dr. Putu 

Wibisana 
Prof. Dr. Ratna 

Kusumawardani 

6 

HUMAN RESOURCE MANAGEMENT PRACTICES AND 

SERVICE PERFORMANCE IN INDONESIAN PUBLIC 
INSTITUTIONS 

 

 
Assoc. Prof. Dr. Anisa 

Rahmawati 

7 

ENTREPRENEURIAL LEADERSHIP AND BUSINESS 

SERVICE DEVELOPMENT IN AFGHAN STARTUPS 

 

Prof. Dr. Ahmadullah 

Hamidi 
Dr. Laila Rahmani 

Faridullah Sahil 

8 

CUSTOMER SATISFACTION AND SERVICE RECOVERY 

STRATEGIES IN AFGHAN FINANCIAL INSTITUTIONS 

 

Assoc. Prof. Dr. Zabiullah 

Noori 

Dr. Mariam Sultani 

Mohammad Javid 
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1 

THE ROLE OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE IN ENHANCING 
FINANCIAL INCLUSION THROUGH DIGITAL BANKING 

 

Prof. Dr. Amine Belkacem 
Assoc. Prof. Dr. Lila 

Merabet 

Youssef Hadef 

2 

ANALYSIS OF GREEN FINANCE INITIATIVES IN 

SUPPORTING SUSTAINABLE ECONOMIC DEVELOPMENT 

 
Dr. Karim Benali 

 

3 

THE IMPACT OF FINTECH SOLUTIONS ON 
MICROENTERPRISE GROWTH IN NORTH AFRICAN 

ECONOMIES 

 

Assoc. Prof. Dr. Farida 

Bouzid 
Nadia Chettouh 

4 

INFLUENCE OF CORPORATE GOVERNANCE ON 
FINANCIAL PERFORMANCE IN JAPANESE 

MANUFACTURING FIRMS 

 

Prof. Dr. Hiroshi Nakamura 
Yuki Tanaka 

Dr. Keisuke Yamamoto 

5 

EVALUATING MONETARY POLICY RESPONSES TO 

ECONOMIC SHOCKS IN POST-PANDEMIC JAPAN 

 

Assoc. Prof. Dr. Aiko 

Fujimoto 

 

6 

FINANCIAL LITERACY AND SAVINGS BEHAVIOR AMONG 
JAPANESE YOUTH IN THE DIGITAL AGE 

 
Dr. Haruka Sato 

 

7 

BLOCKCHAIN TECHNOLOGY AND ITS APPLICATION IN 

IMPROVING TRANSPARENCY OF EUROPEAN BANKING 

SYSTEMS 

 

Prof. Dr. Willem de Jong 

Sanne Visser 

Dr. Pieter van Leeuwen  

Dr. Thomas Vermeer 

Eva van Dijk 

8 

THE EFFECTS OF ESG INVESTING ON CORPORATE 
PERFORMANCE IN THE DUTCH FINANCIAL MARKET 

 

Assoc. Prof. Dr. Marieke 
Bakker 
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1 

METAL HİDRİTLER İLE HİDROJEN DEPOLAMA: 

MALZEME VE SİSTEM DÜZEYİNDE BİR DERLEME 

Arş. Gör. , Zeynep 

ERDEM 

Prof. Dr. , Ahmet 

GÜRAL 

Prof. Dr. , Battal 

DOĞAN 

2 

GÜÇ SİSTEMLERİNDE STATİK KONDENSER+TCSC 

İLE STATİK GERİLİM KARARLILIĞININ 

İNCELENMESİ 

Prof. Dr., M. Kenan 

DÖŞOĞLU 

Dr. Öğr. Üyesi, Enes 

KAYMAZ 

Öğr. Gör., Muhammet 

DEMİRBAŞ 

3 

ŞEBEKEYE BAĞLI ÇBAG TABANLI RÜZGAR 

ÇİFTLİĞİNDE ALT-SENKRON SALINIMLAR İÇİN EK 

SÖNÜMLEME VE REZONANS KONTROL 

MODELLERİN GELİŞTİRİLMESİ 

Doç. Dr., Mustafa 

DURSUN 

Prof. Dr., Mehmet Kenan 

DÖŞOĞLU 

4 

İHA İNİŞ DESTEK YAPISININ METALİK 

BİLEŞENLERİ İÇİN KARAR DESTEK ANALİZİ 

ÜNAL YILMAZ 

PROF. DR. FİGEN 

BALO 

5 

İNSANSIZ HAVA ARAÇLARINDA KANAT 

MALZEMESİ SEÇİMİ İÇİN MABAC ANALİZİ 

ÜNAL YILMAZ 

PROF. DR. FİGEN 

BALO 

6 

GÜNEŞ YÜKÜNDE KIZILÖTESİ (IR) YANSITICI 

PİGMENTLİ TEKSTİL KAPLAMASI İLE ARAÇ KABİN 

ISINMASININ AZALTILMASI 

Prof.Dr. Ali Can 

YILMAZ 

Doç.Dr. Özlem ERDEM 

YILMAZ 

7 

ARAÇ KOLTUK DÖŞEMESİNDE HAVA 

GEÇİRGENLİĞİ VE AKUSTİK EMİLİM DENGESİ 

Prof.Dr. Ali Can 

YILMAZ 

Doç.Dr. Özlem ERDEM 

YILMAZ 
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1 

BAĞ EVLERİ İÇİN DOĞAL GAZLI ISITMA 

SİSTEMLERİNDE ALÜMİNYUM BACA TİPLERİNİN 

PERFORMANSININ SİMÜLASYON DESTEKLİ 

İNCELENMESİ 

Öğr.Gör. Ahmet 

KARAHAN 

Prof.Dr. Figen BALO 

2 

BİNA İÇİ VE BİNA DIŞI BACA YERLEŞİMLERİNİN 

HAFİF BETON MALZEMELERLE ENERJİ–EMİSYON 

PERFORMANSININ SİMÜLASYON ANALİZİ 

Öğr.Gör. Ahmet 

KARAHAN 

Prof.Dr. Figen BALO 

3 

HDBSCAN TABANLI DENETİMSİZ ÖĞRENME 

YÖNTEMİ İLE ENERJİ SEKTÖRÜNDE TEDARİK 

ZİNCİRİ RİSK MODELLEMESİ 

Ahmet GÜRGAŞİN 

4 

PROPHET VE TBATS MODELLERİ KULLANILARAK 

ENERJİ SEKTÖRÜNDE TALEP TAHMİNİ 

Ahmet GÜRGAŞİN 

5 

ANALYSIS OF AIRPORT AND AIRCRAFT FACTORS 

AFFECTING LTO-RELATED CARBON EMISSIONS 

Zeynep İrem ÖZFİDAN 

Doç. Dr. Beyzanur 

ÇAYIR ERVURAL 
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1 

SYNTHESİS OF DIOXOISOINDOLIN-2-YL-

SUBSTTİTUTED-1,2,3- TRİAZOLE- CONTAINING NEW 

SULFONAMİDE DERİVATİVES 

Sema KAYA 

Saliha GÜNDOĞDU 

Prof. Dr. Mustafa 

ARSLAN 

2 

TOZ METALÜRJİSİ İLE ÜRETİLEN ALÜMİNYUM 

MATRİSLİ  KOMPOZİTLERDE BOR NİTRÜR 

TAKVİYESİNİN KOMPOZİTİN MEKANİK 

ÖZELLİKLERİ ÜZERİNDEKİ ETKİSİNİN 

İNCELENMESİ 

Arş. Gör. Aleyna 

TAŞKIN 

Doç. Dr. Mahmut Can 

ŞENEL 

3 

C45E ÇELİĞİNDE MENEVİŞLEME SICAKLIĞI VE 

SÜRESİNİN ÖNCEKİ ÖSTENİT TANE SINIRLARINA 

ETKİSİ 

Şevval KELEŞ 

Dr. Öğr. Üyesi Fulya 

KAHRIMAN 

4 

ISIL İŞLEM GÖRMÜŞ SARIÇAM’A FARKLI YAĞLAR 

NÜFUZ EDİLEREK BAHÇE MOBİLYALARINA 

ALTERNATİF OLUŞTURMASI 

Yusuf YAŞAR 

Dr, Ramazan BÜLBÜL 

Dr.Öğr.Üyesi, İbrahim 

PAZARKAYA 
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1 
INTEGRATING JAL JEEVAN MISSION AND SWACHH 
BHARAT MISSION: LINKING WATER QUALITY, 

SANITATION DEFICITS AND DISEASE BURDEN IN RURAL 

INDIA WITH A FOCUS ON DELHI‑NCR 

Prof Mamta Sharma 
Prof Sandeep K Sharma 

2 

VIRULENCE THROUGH ASSOCIATION: CORRELATING THE 
RELATIONSHIP BETWEEN VEGETATIVE COMPATIBILITY 

GROUPS AND FORMAE SPECIALES IN FUSARIUM 

OXYSPORUM AFFECTING ALLIUM SPECIES 

PhD student: Nedaa M.M. 
Tanina 

Assist. Prof. Dr. Feyza N. 

KAFADAR 
Prof. Canan Can 

3 

FERULA PLANT AND ITS EFFECTIVENESS IN DIABETES Lec. Ayhan BEYAZPOLAT 
Assoc. Prof. Dr. Uğur 

ÖZDEK 

Prof. Dr. Yeter DEĞER 

4 
PHARMACOLOGICAL EFFECTS OF URTICA DIOICA 

EXTRACT İN RAT MODELS: A REVIEW OF RECENT 

EXPERIMENTAL STUDIES 

Lec. Ayhan BEYAZPOLAT 

Asst. Prof. Ali Kemal 

ZİREK 

5 

THE EFFECT OF SMOKING ON POSTOPERATIVE NAUSEA 

AND VOMITING IN PATIENTS UNDERGOING GENERAL 

ANESTHESIA: A SINGLE-CENTER RETROSPECTIVE 

OBSERVATIONAL STUDY 

Hazal Nur KILIÇ, MD 

Assoc. Prof. Dr. Leman 

Acun DELEN 

6 

ÇANKIRI KARATEKİN ÜNİVERSİTESİ ÖĞRENCİLERİNİN 

BESİN NEOFOBİSİ DÜZEYLERİ 

Tünay KONTAŞ AŞKAR 

Esile Kübra ELÇİ 
Esmanur ENGEL 

Selin Müzeyyen 

ERDOĞAN 

7 
BESİN NEOFOBİSİ VE SEÇİCİ BESLENME ARASINDAKİ 
İLİŞKİ 

Esile Kübra ELÇİ 
Tünay KONTAŞ AŞKAR 

8 SUMACH (Rhus coriaria L.) AND ITS POTENTIAL 
THERAPEUTIC BENEFITS ON HUMAN HEALTH 

Prof. Dr H.Ahmet DEVECİ 
Lecturer Ayla DEVECİ 

9 ANTIOXIDANT AND ANTIMICROBIAL EFFECTS OF 

CURCUMIN 

Prof. Dr H.Ahmet DEVECİ 

Lecturer Ayla DEVECİ 

10 

PATOLOJİDE FARKLI DOKU TİPLERİNE GÖRE GÖMME 

YÖNTEMLERİ: TEKNİK YÖNLENDİRME VE TANISAL 

ÖNEMİ 

Doktor Öğretim Üyesi, 

Özlem ÖNEN ÇELEBİ 

Uzman Biyolog, Hatice 
BEŞEREN 

Doktor Öğretim Üyesi, 

Yasemin Sezgin 

11 

HİSTOKİMYA LABORATUVARLARINDA OTOMATİK 

BOYAMA CİHAZLARININ VERİMLİLİK VE TEKNİK 

UYGUNLUK AÇISINDAN DEĞERLENDİRİLMESİ 

Doktor Öğretim Üyesi, 

Özlem ÖNEN ÇELEBİ 

Uzman Biyolog, Hatice 
BEŞEREN 

Doktor Öğretim Üyesi, 

Yasemin Sezgin 
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1 

QUALITIES OF EXPANDED PERLITE IN 

AGRICULTURAL USE 

Zeyni DUYMAZ 

Prof. Dr. Haluk BAŞAR 

2 

EFFECTS OF SOLID-STATE FERMENTATION ON 

THE NUTRIENT CONTENT AND DIGESTIBILITY OF 

STRAW 

Dr. Öğr. Üyesi Ramazan 

TOSUN 

Prof. Dr. Ali İhsan 

ATALAY 

3 

EFFECTS OF FERMENTATION WITH DIFFERENT 

INOCULATES ON IN VITRO PARAMETERS OF 

WHEAT STRAW 

Dr. Öğr. Üyesi Ramazan 

TOSUN 

Araş. Gör. Ali KAYA 

Prof. Dr. Ali İhsan 

ATALAY 

4 

THE EFFECT OF FERMENTATİON USİNG 

DİFFERENT MİCROBİAL INOCULANTS ON THE IN 

VİTRO PARAMETERS OF CORN STRAW 

Prof. Dr. Ali İhsan 

ATALAY 

Araş. Gör. Ali KAYA 

Dr. Öğr. Üyesi Ramazan 

TOSUN 

5 

THE EFFECT OF REGIONAL VARIATION ON 

CONDENSED TANNINE CONTENT IN LOTUS 

CORNICULATUS 

Prof. Dr. Ali İhsan 

ATALAY 

Dr. Öğr. Üyesi Ramazan 

TOSUN 
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1 
TÜRKİYE’DE ENERJİ KAYNAKLARININ 

DEĞERLENDİRİLMESİ VE ALAŞIMLARIN HİDROJEN 

DEPOLAMA PERFORMANSI 

Prof. Dr. Musa 

GÖGEBAKAN 

2 
DOĞADAKİ DÜZENSİZLİK: ENTROPİ Prof. Dr. Musa 

GÖGEBAKAN 

3 

06 ŞUBAT 2023 DEPREMLERİNİN TARİHİ YIĞMA 

MİNARELERDEKİ ETKİSİ ÜZERİNE BİR ÇALIŞMA: 

ADIYAMAN ÖRNEĞİ 

Prof. Dr. Ercan IŞIK 

Doç. Dr. Fatih AVCİL 

Prof. Dr. Aydın 

BÜYÜKSARAÇ 

4 

ZEMİN SORUNLARI Prof. Dr. Aydın 

BÜYÜKSARAÇ 

Prof. Dr. Ercan IŞIK 

Doç. Dr. Fatih AVCİL 

5 

EFFECT OF USING WASTE MARBLE POWDER 

INSTEAD OF CEMENT IN CONCRETE PRODUCTION 

ON COMPRESSIVE STRENGTH AND MATERIAL 

CHARACTERISTICS 

FURKAN EREN 

MUHAMMET ZEKİ 

ÖZYURT 

Ömer Fatih SANCAK 

Zainab Nafea 

ABDULRAHMAN 

ABDULRAHMAN 

6 

EFFECT OF DIFFERENT REINFORCEMENT LAYOUTS 

ON THE STRENGTH OF REINFORCED CONCRETE 

COLUMNS UNDER AXIAL LOAD 

Zainab Nafea 

ABDULRAHMAN 

ABDULRAHMAN 

MUHAMMET ZEKİ 

ÖZYURT 

FURKAN EREN 

Ömer Fatih SANCAK 
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1 

TOPLULUK ÖĞRENME YAKLAŞIMI İLE KİMLİK AVI 

WEB SİTELERİNİN TESPİTİ 

Öğr. Gör. Dr. Celal 

CAN 

2 

BEYİN TÜMÖRÜ TANISINDA DERİN ÖĞRENME 

YAKLAŞIMLARI 

Arş. Gör. Vahap Bahadır 

BABACAN 

Doç. Dr. Yasin KAYA 

3 

YENİLİKÇİ ŞEN METODU KULLANARAK 

MERSİN’DE YAĞIŞLI GÜN SAYILARINDA 

MEYDANA GELEN DEĞİŞİMLERİN İNCELENMESİ 

Prof. Dr. Murat 

KARABULUT 

Dr. Öğrencisi Hüsna 

KAZI 

4 

DOĞU AKDENİZ GEÇİŞ KUŞAĞINDA TROPİK GECE 

EĞİLİMLERİNİN MEKÂNSAL-ZAMANSAL ANALİZİ: 

GAZİANTEP, KİLİS VE İSLÂHİYE ÖRNEĞİ 

Prof. Dr. Murat 

KARABULUT 

Dr. Öğrencisi Hüsna 

KAZI 
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1 

SYNTHESIS AND CHARACTERIZATION OF BIO-BASED 
POLYMER NANOCOMPOSITES FOR ENVIRONMENTAL 

APPLICATIONS 

 

Prof. Dr. Arjun Mehta 
Dr. Kavita Ramesh 

Anil Verma 

2 

INVESTIGATION OF CATALYTIC ACTIVITY IN 

TRANSITION METAL OXIDES FOR GREEN HYDROGEN 
PRODUCTION 

 

Assoc. Prof. Dr. Priya Nair 

Rajesh Menon 

 Prof. Dr. Harish Venkatesh  

Dr. Sandeep Choudhary 

Ryo Tanaka 

3 

DESIGN OF NOVEL ORGANOMETALLIC COMPLEXES AS 

EFFICIENT PHOTOCATALYSTS UNDER VISIBLE LIGHT 

 Dr. Neha Kapoor 
 

 

4 

ENHANCED SUPERCAPACITOR PERFORMANCE USING 

GRAPHENE-BASED HYBRID MATERIALS 

 
Prof. Dr. Kenji Nakamura 

Dr. Aiko Matsuda 

 

5 

ELECTROCHEMICAL SYNTHESIS AND 
CHARACTERIZATION OF CERIUM-DOPED OXIDE FILMS 

FOR SENSOR APPLICATIONS 

 

Assoc. Prof. Dr. Haruto 

Yamashita 
Ayaka Fujimoto 

Takuya Morimoto 

6 

DEVELOPMENT OF ADVANCED THERMALLY STABLE 

POLYIMIDES FOR SPACE MATERIALS 

 
Dr. Naoki Sugahara 

Prof. Dr. Emi Kobayashi 
Hanae Watanabe 

7 

SPECTROSCOPIC ANALYSIS OF METAL-LIGAND 

INTERACTIONS IN RARE EARTH COMPLEXES 
 

Assoc. Prof. Dr. Viktar 

Kuzniatsou 

Dr. Hanna Barysava 
Aliaksandr Ramanau 

8 

STRUCTURAL AND OPTICAL CHARACTERIZATION OF 

SILVER-DOPED ZINC OXIDE NANOPARTICLES 

 
Dr. Maryia Karatkevich 

Prof. Dr. Pavel Zhurko 
Dzmitry Asanau 
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1 

UNDERSTANDING THE MECHANICAL BEHAVIOR OF 
NOVEL COMPOSITE MATERIALS UNDER HIGH STRESS 

CONDITIONS 

 

Prof. Dr. Karim Bensalem 

Ahmed Ziane 

2 

ADVANCES IN NANOSTRUCTURED CERAMIC COATINGS 

FOR HIGH-TEMPERATURE APPLICATIONS 
 

Assoc. Prof. Dr. Samira 
Haddad 

Dr. Mourad Belkacem 

Leila Ould Amar 

3 

SYNTHESIS AND CHARACTERIZATION OF 

BIODEGRADABLE POLYMER BLENDS FOR MEDICAL USE 

 Noureddine Boukhalfa 
Prof. Dr. Farida Benamara  

Yuki Matsumoto 

4 

ENHANCING THE ELECTRICAL CONDUCTIVITY OF 

GRAPHENE-BASED COMPOSITES 

 
Hiroshi Tanaka 

Assoc. Prof. Dr. Keiko Sato 

 

5 

DEVELOPMENT OF LIGHTWEIGHT METAL ALLOYS FOR 
AUTOMOTIVE INDUSTRY 

 
Dr. Akira Fujimoto 

6 

OPTIMIZATION OF THERMOELECTRIC MATERIALS FOR 

ENERGY HARVESTING 

 
Assoc. Prof. Dr. Yumi 

Kagawa 
 

7 

CORROSION RESISTANCE IMPROVEMENT IN ADVANCED 

STEEL GRADES 
 

Dr. Martijn de Vries 

Lars van den Berg  

Sander Visser 
Femke de Groot 

8   
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1 

UNDERSTANDING THE IMPACT OF NURSING 
INTERVENTIONS ON PATIENT RECOVERY RATES 

 

Prof. Dr. Ahsan Malik 

Dr. Sana Qureshi 

Ali Raza  
Hamid Ali 

2 

EVALUATING THE EFFECTIVENESS OF COMMUNITY 

HEALTH NURSING PROGRAMS IN RURAL AREAS 
 Assoc. Prof. Dr. Farah Naz 

 

3 

NURSES' ROLE IN PROMOTING MENTAL HEALTH 

AWARENESS AMONG ADOLESCENTS 

 Dr. Maria Lopez 
Catalina Rojas 

Sofia Alvarez 

4 

ASSESSING THE QUALITY OF CARE IN INTENSIVE CARE 

UNITS THROUGH NURSING AUDITS 

 Claudia Herrera 
Prof. Dr. Ignacio Soto 

5 

THE INFLUENCE OF CONTINUOUS PROFESSIONAL 
DEVELOPMENT ON NURSING PERFORMANCE 

 Isabel Vargas 
Dr. Felipe Molina 

6 

EXPLORING PATIENT SATISFACTION LEVELS IN 

HOSPITAL NURSING SERVICES 

 
Marie Santos 

Assoc. Prof. Dr. Juan dela 
Cruz 

7 

NURSES’ PERCEPTIONS OF TELEHEALTH 

IMPLEMENTATION DURING PANDEMIC TIMES 
 Dr. Angelica Reyes 

Ramon Bautista 

8   
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1 

PHARMACEUTICAL NANOPARTICLE DELIVERY SYSTEMS 
FOR TARGETED CANCER THERAPY 

 

Prof. Dr. Adeel Khan 

Dr. Maria Iqbal 

Assis. Prof. Dr. Salman 
Ahmed 

2 

ADVANCES IN HERBAL MEDICINE FORMULATIONS AND 

THEIR PHARMACOLOGICAL EFFECTS 
 Dr. Hina Shah 

Assoc. Prof. Dr. Farhan Ali 

3 

NOVEL SYNTHETIC ROUTES FOR ANTI-DIABETIC DRUGS 

AND THEIR BIOAVAILABILITY 

 Prof. Dr. Rizwan Qureshi 
Dr. Sana Tariq 

Dr. Imran Bashir 

4 

APPLICATION OF LIPOSOMAL CARRIERS IN ANTIVIRAL 

THERAPY 

 
Dr. Mei-Ling Chen 

Assis. Prof. Dr. Wei-Hao 

Lin 

5 

PHARMACOKINETIC MODELING OF NEW ANTI-
INFLAMMATORY COMPOUNDS 

 Prof. Dr. Chun-Yi Huang 
 

6 

EVALUATION OF DRUG INTERACTIONS IN 

POLYPHARMACY AMONG ELDERLY PATIENTS 

 Dr. Salim Al-Mahri 
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1 

INNOVATIVE STRUCTURAL DESIGN APPROACHES FOR 
EARTHQUAKE-RESISTANT BUILDINGS USING ADVANCED 

SIMULATION TOOLS 

 

Prof. Dr. Nurzat Sadykova 

Assoc. Prof. Dr. Bakytbek 

Tursunov 
Aizada Kalykova 

2 

OPTIMIZATION OF HYDROPOWER TURBINE BLADES 

THROUGH COMPUTATIONAL FLUID DYNAMICS 
ANALYSIS 

 

Dr. Ulan Bekturov 

Nursultan Tashiev 

Zhypargul Aitmatova 

3 

SMART SENSOR INTEGRATION FOR IMPROVED ROAD 

SAFETY IN AUTONOMOUS VEHICLE SYSTEMS 

 
Assoc. Prof. Dr. Aibek 

Mamatov 

Tilek Kudaibergenov 
Asel Zhantoro 

4 

DEVELOPMENT OF LOW-COST SOLAR WATER HEATING 

SYSTEMS FOR RURAL COMMUNITIES 

 
Prof. Dr. Mekdes Abebe 

Abel Getachew 

Fikirte Degu 

5 

ENHANCED BIOMASS GASIFICATION TECHNOLOGY FOR 
SUSTAINABLE ENERGY PRODUCTION 

 
Dr. Tesfaye Alemu 

Assoc. Prof. Dr. Mulugeta 
Fikadu 

Sara Kidane 

6 

STRUCTURAL OPTIMIZATION OF BAMBOO-BASED 

COMPOSITE MATERIALS FOR GREEN CONSTRUCTION 

 
Hanna Girma 

Dr. Yonas Tilahun 
Prof. Dr. Lemlem Tadesse 

7 

THERMAL MANAGEMENT IN ELECTRIC VEHICLES USING 

ADVANCED PHASE CHANGE MATERIALS 
 

Assoc. Prof. Dr. Pavel 

Smirnov 

Dr. Irina Volkova 
Mikhail Andreev 

8   
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1 

IMMUNE RESPONSE AND VACCINE EFFICACY IN DAIRY 
CATTLE 

 
Prof. Dr. Reza Moradi 
Dr. Sahar Ahmadi 

Ali Tavakoli 

2 

ADVANCES IN DIAGNOSIS AND TREATMENT OF CANINE 

PARVOVIRUS INFECTIONS 
 

Assoc. Prof. Dr. Nima 

Ghasemi 

Leila Farhadi 

3 

EVALUATION OF ANTI-PARASITIC DRUGS IN SHEEP 

FLOCKS: RESISTANCE PATTERNS 

 
Dr. Hossein Kiani 

Mohammad Rezaei 

4 

PREVALENCE AND MOLECULAR CHARACTERIZATION OF 

AVIAN INFLUENZA IN POULTRY FARMS 

 
Dr. Meron Bekele 

Assoc. Prof. Dr. Tsegaye 

Alemu 

5 

NUTRITIONAL INTERVENTIONS TO IMPROVE 
REPRODUCTION IN DAIRY GOATS 

 Mesfin Tesfaye 
Dr. Hana Belay 

6 

STRATEGIES FOR CONTROLLING BOVINE TUBERCULOSIS 

IN LARGE HERDS 

 
Dr. Ahmed Hassan 

Prof. Dr. Mohamed El-
Sayed 

7 

EPIDEMIOLOGICAL STUDY OF FLEA-BORNE DISEASES IN 

DOMESTIC CATS 
 

Sara Kamal 
Dr. Youssef Mansour 

Ali El-Mahdy 

8 

EFFECT OF ENVIRONMENTAL STRESS ON POULTRY 

IMMUNE FUNCTION 

 Dr. Hani Salah 

Nouran Abdelrahman 
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1 

AI-ENABLED PREDICTIVE MAINTENANCE SYSTEMS FOR 
SEMICONDUCTOR FABRICATION EQUIPMENT 

 

Prof. Dr. Wei-Lun Chen 

Dr. Ming-Hsuan Li 

Yi-Jen Wang 

2 

FLEXIBLE WEARABLE ANTENNAS FOR 5G HEALTH 

MONITORING DEVICES USING GRAPHENE 
NANOMATERIALS 

 

Assoc. Prof. Dr. Shu-Yi Lin 

Hao-Ting Wu 

Chia-Wei Chang 

3 

LOW-POWER IOT SENSOR NETWORKS FOR PRECISION 

AGRICULTURE IN ETHIOPIAN HIGHLANDS 

 
Dr. Abel Tadesse 

Meron Getachew 

4 

MACHINE LEARNING ALGORITHMS FOR SOLAR PANEL 

FAULT DETECTION IN REMOTE ETHIOPIAN VILLAGES 

 
Dr. Selamawit Bekele 

Dawit Asfaw 

Tigist Yohannes 

5 

WIDEBAND MILLIMETER-WAVE ANTENNA ARRAYS FOR 
5G BASE STATIONS IN SAUDI DESERT ENVIRONMENTS 

 
Assis. Prof. Dr. Khalid 

Alghamdi 

Faisal Alotaibi 

6 

GaN-BASED HIGH-EFFICIENCY POWER AMPLIFIERS FOR 

SATELLITE COMMUNICATION SYSTEMS 

 
Dr. Noor Al-Mansour 

Abdullah Alharbi 
Sara Alghamdi 

7 

RF ENERGY HARVESTING CIRCUITS FOR SMART CITY 

APPLICATIONS IN TBILISI URBAN INFRASTRUCTURE 

 
Dr. Giorgi Tsiklauri 

Nino Chikhradze Mariam 

Gelashvili 
Irakli Beridze 

8 

MACHINE VISION SYSTEMS FOR INDUSTRIAL QUALITY 

CONTROL IN GEORGIAN MANUFACTURING 

 Dr. Lasha Kapanadze 
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Özet 

Bu araştırma, balın tarihsel gelişimi, ekolojik ve ekonomik önemini, Konya’nın Seydişehir 

ilçesinin arıcılık ve potansiyel bal üretimine katkılarını incelemektedir. Arılar, değerli bir doğal 

kaynak olan bal üretmek için nektar ve bitki salgılarını kullanırlar. Bu değerli kaynak, sadece 

gıda olarak değil; sağlık, kozmetik ve ilaç sektörlerinde de önemli bir yer edinmiştir. Arıcılık 

işleri yalnızca bal üretimiyle sınırlı kalmayıp, ayrıca polen, arı sütü ve propolis gibi ek ürünlerin 

de elde edilmesine imkân tanımaktadır. Ayrıca, bu etkinlikler tarımsal verimliliğin 

yükselmesinde ayrıca doğal ekosistemlerin korunmasında önemli bir görev üstlenmektedir. 

Türkiye, sahip olduğu zengin bitki çeşitliliği ve iklim farklılıkları sayesinde dünya arıcılık 

sektöründe kendine önemli bir yer edinmiştir. Konya ili, iklimsel zorluklara rağmen arıcılığın 

ilerlediği ve üretim yapılan yerlerden biridir. Bu bağlamda Konya ilinin Seydişehir ilçesi, 

geleneksel arıcılık yöntemleri ile belirgin bir merkez olarak ön plana çıkmaktadır. Yüksek 

rakımlı dağlık alanlar, bölgede arıcılık için uygun doğal koşullar oluşturmaktadır; pestisit 

kullanımının düşük olması, su kaynaklarının varlığı ve kendine özgü bitki örtüsü, kaliteli bal 

üretimi için elverişli bir çevre meydana getirmektedir. Son yıllarda iklim değişikliği nedeniyle 

meydana gelen koloni kayıplarının artışı ve arıcılığın yan ürünlerinin yeterince kullanılmaması, 

sektörün gelişimini olumsuz bir şekilde etkilemektedir. Bu çalışma, Seydişehir’deki arıcılık 

durumunu araştırmayı, modern üretim yöntemlerinin kullanımını, coğrafi işaretleme 

süreçlerinin benimsenmesini teşvik etmeyi, mevcut ürünlerin çeşitliliğini artırmayı ve kamu-

özel sektör iş birliği yoluyla sürdürülebilir kalkınma stratejilerine katkıda bulunmayı 

amaçlamaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Arıcılık, Bal, Konya, Seydişehir 
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THE IMPORTANCE OF HONEY BEEKEEPING: A STUDY ON SEYDİŞEHİR 

PROVINCE 

Abstract  

This research examines the historical development, ecological and economic importance of 

honey and its contribution to beekeeping and potential honey production in Seydişehir district 

of Konya. Bees use nectar and plant secretions to produce honey, a valuable natural resource. 

This product has gained an important place not only as food but also in the health, cosmetics 

and pharmaceutical sectors. Beekeeping is not only limited to honey production, but also allows 

for the production of additional products such as pollen, royal jelly and propolis. Moreover, 

these activities play an important role in increasing agricultural productivity and protecting 

natural ecosystems. Turkey has an important place in the world beekeeping sector thanks to its 

rich plant diversity and climate differences. Konya province is one of the places where 

beekeeping progresses and production is made despite climatic difficulties. In this context, 

Seydişehir district stands out as a prominent center with traditional beekeeping methods. High 

altitude mountainous areas provide suitable natural conditions for beekeeping in the region; low 

pesticide use, the presence of water resources and unique vegetation create a favorable 

environment for quality honey production. In recent years, the increase in colony losses due to 

climate change and the underutilization of beekeeping by-products have negatively affected the 

development of the sector. This study aims to investigate the state of beekeeping in Seydişehir, 

encourage the use of modern production methods, adoption of geographical marking processes, 

increase the diversity of existing products and contribute to sustainable development strategies 

through public-private sector cooperation. 

Keywords: Beekeeping, Honey, Konya, Seydisehir 

Giriş 

Balın tanımı, Tarım ve Orman Bakanlığı’nca (2020) “Bitki nektarlarının, bitkilerin canlı kısım 

salgılarının veya bitkilerin canlı kısımları üzerinde yaşayan bitki emici böcek salgılarının, bal 

arısı tarafından toplandıktan sonra kendine özgü maddelerle birleştirerek değişikliğe uğrattığı, 

su içeriğini düşürdüğü ve petekte depolayarak olgunlaştırdığı, doğası gereği kristallenebilen 

doğal ürün” şeklinde yapılmıştır. Arıcılık; bitkisel kaynaklar, arı ve emeğin bir arada 

kullanımıyla yapılmakta olan bal, balmumu, polen, arı sütü, propolis vb. ürünlerin üretildiği bir 

hayvancılık çeşididir (Aksoy ve Öztürk, 2012). Bununla birlikte bitkiler üzerinde doğal 

tozlaşmayı sağlamalarından ve üretimi arttırmalarından dolayı, dünya üzerinde arıcılıktan 

yararlanılmaktadır (Gıda Tarım ve Hayvancılık Bakanlığı, 2016). 

Bal arıları; bal, balmumu, arı sütü, polen ve propolis vb. bireylerin beslenmesi için yararlı 

ürünlerin üretmesinden kaynaklı önemli bir rol oynar (Gıda Tarım ve Hayvancılık Bakanlığı, 

2016). Arıların nektar toplaması sırasında polenleri taşıyarak tozlaşmayı sağlaması biyolojik 

çeşitliliğin korunmasına yardımcı olmaktadır. Bunun yanı sıra üretilen balın bireyler için şifa 

kaynağı olması ve besleyici değerlerinden yararlanılmaktadır.  
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Dünya genelinde arıcılık sektörü geçmişten günümüze ilerleme kaydetmektedir (Yıldız, 2023). 

Türkiye coğrafi konumu, jeomorfolojik yapısı, çeşitli toprak türleri ve iklim açısından gelişmiş 

bitki örtüsü barındırmaktadır (Polat ve Selvi, 2011). 

1. Arıcılığın Tarihçesi ve Dünyada Bal Üretimi 

Tarih boyunca pek çok toplumda bal kutsal bir madde olarak kabul edilmiştir. Bazı kültürlerde 

bu kutsallık arıların kendilerine ya da ürettikleri balmumuna kadar uzanmaktadır. Antik 

çağlarda, ilk avcı-toplayıcılar ve sonraki nesiller bala büyük değer vermiş, balın sadece tatlı bir 

gıda olarak değil aynı zamanda tıbbi bir madde olarak da kabul edilmiştir. Arılar için kovan 

kullanımının mezolitik döneme dayandığı düşünülmektedir. Bu döneme ait mağara çizimleri, 

arı fosilleri vb. tarihi kalıntılar insanların arılar ile olan ilişkisini kanıtlamaktadır (Crane, 1999; 

Harissis ve Harissis, 2009). Arıcılık, dünya üzerinde yapılmakta olan en yaygın tarımsal 

çalışmalardandır (Sancak vd., 2013). 21. Yüzyılda arıcılık uygulaması kırsal alanda birçok 

ailenin geçimini sağlamakla birlikte önemini korumaya devam etmektedir (Çukur vd. 2016).  

Arıcılık, iklim koşullarına ve dış etkenlere bağımlı tarımsal faaliyetlerden biri olmakla birlikte, 

aynı zamanda bulunduğu bölgenin bitki örtüsüne bağlı olarak yapılan hayvansal üretim 

çeşididir. Bal arıları, gereksinim duydukları besinleri bitkilerde bulunan nektar, polen ve 

çiçeklerden sağlamaktadır. Arılar, hayatta kalmak ve çeşitli ürünler üretebilmek için bitkilerden 

aldıkları besinlere ihtiyaç duyarlar. Uygun çevresel şartlarda yaşamlarını sürdüren arılar, kendi 

ihtiyaçlarından artakalan ürünleri kovanlarında depolamaktadır. Bu şekilde oluşan bal, polen ve 

propolis gibi arı ürünleri, arıcılar tarafından ekonomik bir kazanç olarak değerlendirilmektedir 

(Fıratlı ve Gençer, 1994). 

Geçmişte bal üretimi kaya kovuklarında, mağaralarda ve ağaç kütükleri gibi farklı yerlerde 

yapılmıştır. Günümüzde halen gelişmemiş ülkelerde özellikle bazı Afrika ve Asya kabilelerinde 

yüksek kayalıklara tırmanılarak bal toplanmaktadır. Arkeolojik çalışmalara göre, arıcılığın Eski 

Mısır’dan diğer ülkelere yayıldığı düşünülmektedir. Zaman içerisindeki ilerleyişinde 

topluluklar yerleşik hayata geçerken, tarım tekniklerini geliştirerek arıların yaşaması için daha 

uygun koşullar oluşturmuşlardır (Fıratlı ve Gençer, 1994). 2023 yılı FAO verilerine göre 

1.893.805 ton olan dünya bal üretiminde %24’lük paya sahip olan Çin, 463 bin ton üretimi ile 

ilk sırada yer alırken, Türkiye 114 bin ton ile ikinci, Etiyopya ise 84 bin ton üretimi ile üçüncü 

sırada yer almaktadır (Food and Agriculture Organization, 2025).  Bireylerin beslenme 

gereksinimlerinin rolüyle dünyada arıcılığın desteklenmesi ve teşviki için çeşitli yöntemler 

uygulanmaktadır (Tarımsal Ekonomi ve Politika Geliştirme Enstitüsü, 2025).  

2. Türkiye'de Bal Üretimi 

Milattan önce 7000’lerden itibaren var olduğu bilinen ve Mısır’ın ardından Doğu Akdeniz ile 

Yunanistan’a yayıldığı düşünülen balın, Anadolu’daki varlığı; Boğazköy’de yapılan arkeolojik 

kazıların sonucunda milattan önce 1300’lü yıllarına, yani Hitit dönemi öncesine kadar 

dayandırılmaktadır (Sancak vd. 2013). Türkiye’nin iklim koşullarının ve florasının uygunluğu 

sebebiyle deniz seviyesinden yüksek yaylalar dahil olmak üzere hemen hemen her yerde arıcılık 

faaliyetleri yapılabilmekte ve bu yapılan faaliyetler ülke ekonomisine yaptığı katkılara ek 

olarak tozlaşmadan kaynaklı üretim miktarını ve bitki kalitesini de arttırmaktadır (Tarımsal 

Ekonomi ve Politika Geliştirme Enstitüsü, 2025). Türkiye’nin coğrafi konumunun Asya ve 
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Avrupa kıtalarını birbirine bağlaması ve içerisinde barındırmış olduğu doğal zenginlikler 

sebebiyle dünyada arıcılık açısından önemli bir noktadadır (Öztürk, 2013). Bal üretimi 

konusunda Türkiye, dünyada önemli bir konumda olsa da arıcılık yan ürünleri üretiminde 

yeterince gelişmemiştir (Burucu ve Bal, 2017).  

Türkiye’nin toprak yapısı, yüz ölçümü, iklim koşulları ve zengin bitki örtüsü arıcılık açısından 

değer barındırmaktadır (Yıldız, 2023). İçerisinde bulunan 12.000’e yakın eğrelti otu ve tohumlu 

bitkileriyle dünyada zengin bitki çeşitliliğine sahip ülkeler arasında bulunmaktadır. Avrupa’nın 

yüz ölçümüne bakıldığında içerisinde bulunan 12.500 bitki çeşidine sahip olmasının Türkiye’de 

bitki çeşitliliğinin fazlalığını doğrulamaktadır. Bitki çeşitliliğinin fazla olması yerel bitkiler 

sebebiyle ortaya çıkmaktadır (Erik ve Tarıkahya, 2004; Akçiçek ve Vural, 2007). Bu bağlamda 

flora zenginliği, arılar benzeri çiçekten besin alan canlılar açısından öne çıkan besinler temin 

etmektedir. Dünyadaki 250 binin üzerindeki çiçekli bitkilerin 20 bininden arılar fayda 

sağlamaktadır (Kaufman, 1989). 

Dünyada iklimlerin değişmeye başlaması, ani hava değişimleri, su kaynaklarının yeterli 

olmaması gibi sebepler arılar için koloni kayıpları vb. olumsuz sonuçlar doğurabilmektedir 

(Yörük, 2013). Küresel ısınma sonucunda bitkilerin yapılarında meydana gelen değişimler 

arılar üzerinde de değişimlere sebep olacaktır (Taylor vd., 1999). Bunun sonuçlarından bazı 

arılar negatif bazı arılar ise adaptasyon özelliklerine göre pozitif etkilenecektir (Murray ve 

Kuhlman, 2009; Oldroyd ve Nanork, 2009).  

Çeşitli iklim koşullarını içinde barındıran Türkiye’de nektarlı bitkilerde oldukça fazladır. Bu 

sebeple Türkiye bal üretimi için uygun şartları sağlamaktadır (Erdoğan vd., 2004). Türkiye, Bal 

arısı türlerinden Apis mellifera L. (Hymenoptera: Apidae)’nın çeşitli ırk ve alt ırklarının doğal 

yaşam alanları arasındadır. Ülkenin farklı coğrafi bölgelerinde bu ırkların dağılımı çeşitlilik 

göstermektedir. Türkiye'nin kuzeydoğusu ile Karadeniz kıyı şeridinde Kafkas arısı (A. m. 

caucasica), güneydoğu kesimlerinde İran arısı (A. m. meda), yine güney ve güneydoğuda ise 

Suriye arısı (A. m. syriaca) yayılım göstermektedir. İç Anadolu, Trakya ve diğer bölgelerde ise 

Anadolu arısı (A. m. anatoliaca) ve onun çeşitleri doğal olarak bulunmaktadır (Ruttner, 1988). 

Türkiye’de 2024 yılında bal üretimi 95 bin tondur (Türkiye İstatistik Kurumu, 2025). 

3. Konya’da Arıcılık Faaliyetleri 

Konya Türkiye’nin en büyük yüz ölçümüne sahip şehridir. Toplam yüz ölçümü 40.838 km²’dir 

(Türkiye İstatistik Kurumu, 2025). Türkiye’nin İç Anadolu bölgesinde yer alan Konya ili yarı 

kurak iklim koşullarına sahiptir. Bu iklim koşulları sebebiyle bitki örtüsü steptir (Yılmaz, 2011). 

Konya’daki arı üreticilerinin önemli bir kısmı, bitki örtüsünün çiçeklenme döneminden en 

verimli şekilde faydalanabilmek amacıyla arı kolonilerini farklı bölgelere taşıyarak göçer 

arıcılık faaliyetinde bulunmaktadır. Bu sebeple arıcılık yapanların yalnızca %4’ü sabit yöntemi 

tercih ederken %96’sı göçer arıcılık yöntemi kullanmaktadır (Çelik, 2014). Çelik yapmış 

olduğu çalışma sonucunda Konya’da çiçek, narenciye, çam balının ağırlıklı olarak üretildiği 

sonucuna ulaşmıştır. Konya’da 120 bin kovana sahip olmakla birlikte yıllık ortalama olarak 

1.200 ton bal üretimi yapılmaktadır (Konya Büyükşehir Belediyesi, 2025).  Konya ilinde 

gerçekleştirilen incelemeler, arıcılık faaliyetleri için en uygun bölgelerin Taşkent, Derbent, 
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Bozkır, Hadim, Ereğli, Seydişehir, Doğanhisar ve Akşehir ilçeleri olduğu düşünülmektedir. 

Bununla birlikte Karatay ve Meram ilçelerinde ise yerleşim yerlerinden uzakta arıcılığa elverişli 

potansiyel alanlar mevcuttur. Bu ilçelerin ortak özellikleri:  

• Su kaynaklarına olan yakınlık, arıların su gereksinimlerini karşılaması bakımından son 

derece önemlidir. 

• Ağaçlık ve bitki örtüsü açısından zengin bölgeler, nektar ve polen kaynaklarının 

çeşitliliğini arttırmaktadır. 

• Sınırlı tarımsal faaliyetlerin bulunduğu yerler, pestisit kullanımının düşük olması 

sebebiyle arıların sağlığı açısından elverişlidir. 

• Güneye bakan yamaçlar, iklimsel açıdan avantaj sağlayarak arıların verimliliğini 

olumlu şekilde etkilemektedir. 

Bu unsurlar, arıcılık için uygunluk kriterinde en fazla öneme sahip olan unsurlardır. Konya ili, 

bu nitelikleri dolayısıyla Türkiye’de yüksek bal üretim potansiyeli ile dikkat çeken iller 

arasındadır. Arıcılık faaliyetlerinin daha fazla ilerletilmesi için bu bölgelerdeki doğal 

kaynakların korunması ve sürdürülebilir arıcılık uygulamalarının teşvik edilmesi son derece 

önemlidir (Açık, 2019; Ceylan ve Sarı 2017). 

4. Seydişehir Bal Üretim Potansiyeli 

Bal, temel besin maddesi ve enerji kaynağı olmanın yanı sıra insanların sağlığında önemli bir 

rol oynamakta ve çeşitli hastalıkların tedavisi için kullanılmaktadır (Şahinler, 2000). Bal, 

ülkemizde genellikle doğrudan yenilmekle birlikte, farklı yiyeceklerin üretiminde bir unsur 

olarak da yer almaktadır. Bu sebeple gıda sektöründe geniş bir kullanım alanı bulunmaktadır 

(Güler, 2005). 

Akşehir, Beyşehir, Bozkır, Hadim, Ereğli, Doğanhisar, Meram, Karatay ve Seydişehir 

bölgelerinde arıcılık yapılarak elde edilen bal miktarı, diğer ilçelere oranla daha fazladır (Açık, 

2019). Konya ilinin bir ilçesi olan Seydişehir’de 140’a yakın üretici tarafından arıcılık 

yapılmakta ve 2022 yılı içerisinde Seydişehir’de üretilen bal miktarı da 73 ton olarak 

belirlenmiştir (Haykır, 2022). İlçe tarım ve hayvancılıkla birlikte arıcılık açısından da oldukça 

uygun doğal koşullara sahip bir bölge olarak öne çıkmaktadır. İlçede yaklaşık 5.000 arı kovanı 

bulunmakta olup, yıllık bal üretimi ortalama 100 ton civarında gerçekleşmektedir. Bu durum, 

bölgenin iklim özellikleri ile bitki çeşitliliğinin arıcılığı desteklediğini ortaya koymaktadır. 

Özellikle ilçenin yüksek kesimleri, küçükbaş hayvancılıkla birlikte arıcılığın da gelişimine 

katkı sunmaktadır. Arıcılık faaliyetleri, kırsal kesimde yaşayan halk için önemli bir geçim 

kaynağı hâline gelmiş bulunmaktadır (Dinç ve Bozyiğit, 2020). 

Konya'nın Seydişehir ilçesinde yürütülen geleneksel arıcılık uygulamaları, Toros dağlarının 

yaklaşık 1.700 m yüksekliğe sahip yaylalarında gerçekleşmektedir. Bu alanlarda özellikle 

katran ağaçları gibi farklı doğal bitki örtüsü arıcılığa önemli bir kaynak sağlamaktadır. Arı 

kovanları, genellikle reçine ile kaplanmış doğal taşlardan yapılan boşlukların kullanılmasıyla 

oluşturulmaktadır; böylece arıların doğal yaşam döngüsüne dokunmadan üretim 

gerçekleştirilebilmektedir. Üretim süreci bahar mevsiminden sonbahara kadar sürmekte olup 

bu süreçte elde edilen bal, yüksek fenolik bileşenler ve güçlü antioksidan özellikleriyle ön plana 
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çıkmaktadır. Arıcılık yapılan yerin yerleşim alanlarından ve sanayi kaynaklı kirlilikten uzak 

tutulması ürünün kimyasal olarak kirlenme riskini azaltmakta ve balın doğal saflığını 

korumaktadır (İhlas Haber Ajansı, 2023). 

Ceylan ve Sarı’nın (2017) yaptıkları araştırmada, mevcut arıcılık alanlarının %80 uygunluk 

haritasıyla örtüştüğü görülmektedir. Bu durum, Seydişehir bölgesinin arıcılık bakımından 

bilimsel kriterlere göre yüksek derecede uygun olduğunu göstermektedir. Tarımsal ilaçların az 

kullanıldığı bu bölgeler, klasik kaya kovuğu arıcılığı için de uygun şartlar ortaya koymaktadır. 

Sonuç ve Öneriler 

Türkiye, zengin bitki örtüsü ve uygun iklim koşulları sayesinde dünyada arıcılıkta öne çıkan 

sayılı ülkeler arasındadır. Bal üretimi sadece ekonomik bir faaliyet değil aynı zamanda biyolojik 

çeşitliliğin korunmasına katkıda bulunan ekolojik bir süreçtir. Aracılık faaliyetleri kırsal 

kalkınmayı desteklemek, tarımsal üretimi artırmak ve doğayla uyumlu üretim yöntemlerini 

yaygınlaştırmak açısından stratejik öneme sahiptir. Bu bağlamda Konya ili, özellikle Seydişehir 

ilçesi aracılık için yüksek potansiyele sahip alanlardan biri olarak öne çıkmaktadır. İlçenin 

yükseltisi Akdeniz iklim özellikleri ve doğal bitki örtüsü arıcılık faaliyetleri için uygun bir 

ortam yaratmakta ve böylece yüksek kaliteli bal üretimi için de elverişli koşullar 

sağlanmaktadır.  

Son yıllarda ilçede arıcılık faaliyetlerinin artması, yerel üreticilerin arıcılığa önemli bir gelir 

kaynağı olarak bakmaya başladığını göstermektedir. Ancak bu potansiyelin sürdürülebilir bir 

şekilde değerlendirilmesi için modern arıcılık tekniklerinin yaygınlaştırılması, eğitim 

faaliyetlerinin artırılması ve üreticilere yönelik desteklerin güçlendirilmesi gerekmektedir. 

Ayrıca Seydişehir balının coğrafi işaret alması, etkili pazarlama stratejilerinin geliştirilmesi 

yerel üretimin katma değerini artırabilir. Bu durum bölgesel kalkınmayı destekleyecek ve 

Türkiye’nin arıcılık sektöründe küresel rekabet gücünü güçlendirecektir. Ayrıca balın yanı sıra 

arı sütü, polen ve propolis gibi diğer arı ürünlerinin üretimine yönelik yatırımların teşvik 

edilmesi sektörün çeşitlendirilmesine ve gelir kaynaklarının artırılmasına yardımcı olacaktır. 

Sonuç olarak Seydişehir’in doğal kaynakları ve arıcılık potansiyeli bölgenin sürdürülebilir 

kalkınması için önemli bir fırsat sunmaktadır. Doğru politikalar ve desteklerle Seydişehir 

balının Türkiye’nin önde gelen bal markaları arasında yer alması mümkün görülmektedir. 

Ancak, Seydişehir’e özgü arıcılık uygulamaları ve üretim potansiyeline ilişkin akademik 

araştırma ve saha çalışmalarının eksikliği, konunun daha kapsamlı bir şekilde incelenmesini ve 

geliştirilmesini gerekli kılmaktadır. 
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Özet 

Son yüzyılda yaşanan teknolojik gelişmeler ve artan teknolojik alet kullanımı insanları her 

alanda olduğu gibi iş yerlerinde de kendisine bağımlı hale getirmiştir. Her ne kadar bu 

teknolojinin hayatımızı birçok alanda kolaylaştırdığı hemen hemen herkes tarafından kabul 

edilse de bu gelişmelerin olumsuz yanlarından etkilenmek de kaçınılmazdır. Bu 

olumsuzlukların başında da sanal kaytarma olarak adlandırılan iş yerlerinde iş harici telefon, 

sosyal medya vb. şeylerle ilgilenmek ve iş sahiplerinin bize vermiş olduğu internet 

hizmetlerinin kötüye kullanmak gelmektedir. Sanal kaytarma hemen hemen her sektörde 

kendisini gösterdiği gibi yiyecek-içecek hizmeti veren işletmelerde de kendisini 

göstermektedir. Bu çalışmada da Belediye’ye bağlı hizmet veren yiyecek-içecek 

işletmelerindeki çalışanların sanal kaytarma davranışı yöneticilerin bakış açısıyla yansıtılmıştır. 

Araştırma da ulusal ve uluslararası yazında yer alan 20 akademik yayından yararlanılmıştır ve 

Konya ilinde faaliyet gösteren belediyeye ait işletmelerden 10 yönetici ile görüşülüp 

yöneticilerin sanal kaytarma davranışına bakış açılarıyla ilgili çıkarımlar yapılmıştır. Yapılan 

çıkarımlar hem bu konuda yapılacak olan akademik çalışmalara hem de sanal kaytarma 

davranışında bulanan çalışanlarıyla karşı karşıya kalan yöneticilere yardımcı olmayı 

amaçlamaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Sanal Kaytarma, Yiyecek- İçecek İşletmeleri, Sosyal Medya Bağımlılığı. 

AN EXAMINATION OF CYBERLOAFING BEHAVIORS IN SERVICE 

ENTERPRISES 

Abstract 

Technological developments experienced over the last century and the increasing use of 

technological devices have made individuals dependent on technology in workplaces as well as 
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in all areas of life. Although it is widely accepted that technology facilitates daily life and work 

processes, it is inevitable to be affected by the negative aspects of these developments. One of 

the leading negative consequences is cyberloafing, which refers to employees engaging in non-

work-related activities such as using mobile phones, social media, and similar applications 

during working hours, as well as the misuse of internet services provided by employers. 

Cyberloafing is observed in almost every sector and also manifests itself in food and beverage 

service businesses. 

In this study, the cyberloafing behaviors of employees working in food and beverage enterprises 

affiliated with the municipality are examined from the perspective of managers. The study 

benefits from 20 academic publications in the national and international literature, and 

interviews were conducted with 10 managers from municipally owned enterprises operating in 

the province of Konya. Based on these interviews, inferences were made regarding managers’ 

perspectives on cyberloafing behavior. The findings aim to contribute both to future academic 

studies on this subject and to managers who face cyberloafing behaviors among their 

employees. 

Keywords: Cyberloafing, Food and Beverage Businesses, Social Media Addiction. 

Giriş 

Günümüz dünyasında teknolojinin hızla gelişmesi sosyal medya ve internet kullanımının 

artması sosyal hayatımızın çoğunu internette geçirmemize sebep olmaktadır. Çeşitli teknolojik 

aletler ile fazla emek harcamadan ve üzerine düşünmeden kısa bir süre içinde birçok bilgiye 

internet sayesinde ulaşabilmekteyiz. Gelişen internet ağı ve yükselen sosyal medya kullanım 

oranı insanların sosyal hayatı kadar iş hayatlarını da etkilemektedir. (Çetin ve Akyelli, 2020: 

42) Yaşanan bu gelişmeler insanların iş hayatlarında yerine göre zamandan ve emekten tasarruf 

etmesine katkı sağlasa da bazı insanlar tarafından yanlış ve zamansız kullanımı sonucu birçok 

olumsuzluğa sebep olabilmektedir. Bu olumsuzlukların başında da sanal kaytarma gelmektedir. 

Sanal kaytarma (Cyberloafing), çalışanların iş saatleri içerisinde interneti ve teknolojiyi işle 

ilgili olmayan amaçlarla kullanması şeklinde tanımlanmaktadır. (Lim & Teo, 2005:1) İnternet 

ve internet teknolojilerinin turizm işletmelerinde yaygın kullanımı bu imkânı çalışanların kendi 

çıkarları doğrultusunda da kullanabilmelerine imkân sunmaktadır. Esasen bu hizmet, bilgiye 

kolay erişme bağlamında işletmelere doğrudan yarar sağlayabilmesinin yanı sıra çalışanların 

zamanını verimsiz kullanması ile de olumsuzluk yaratabilmektedir. (Hubbartt, 2003) Bu 

bağlamda sosyal medya ve teknolojinin iş amaçları dışında kullanılması ciddi bir dijital dikkat 

dağınıklığına sebep olmaktadır. Özellikle turizm ve yiyecek-içecek işletmeleri gibi müşteri 

memnuniyetine dayalı, dikkat gerektiren bir sektörde çalışanların yaşadığı dijital dikkat 

dağınıklığı birçok sorunu beraberinde getirerek hem çalışanların performansını hem de hizmet 

kalitesini düşürmektedir. Çalışanların iş performansındaki düşüşün ve yükselişin önceden 

tahmin edilmesi ve yöneticilerin üretkenlik karşıtı olan sanal kaytarmaya karşı aksiyon alması 

son derece önemlidir.  (Gülduran ve Şahin Perçin, 2020: 38) 
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İşletmeler arası rekabetin fazla olduğu bugünlerde, işletmelerin faaliyetlerini sürdürebilmeye 

devam edebilmeleri ve gelişebilmeleri için kaynaklarını ve işçilerinin performanslarını verimli 

kullanabilmeleri gerekmektedir. İşçilerin de verimli bir şekilde çalışabilmeleri ve 

performanslarını arttırabilmeleri işlerinden aldıkları zevke ve doyuma bağlıdır. Hayatımızın 

büyük bir kısmını iş yerlerimizde geçirdiğimiz düşünüldüğünde iş tatminin ne kadar önemli 

olduğu anlaşılabilmektedir. (Çetin ve Akyelli, 2020:42) İşverenler iş performansını olumsuz 

etkileyen bu durumla başa çıkmak için çalışma koşullarını iyileştirmek, dijital cihaz kullanımını 

sınırlandırmak ve iş yükü planlaması yapmak gibi çalışmalar yapmalıdır. 

Bu çalışmanın amacı yiyecek-içecek işletmelerindeki sanal kaytarma (cyberloafing) 

davranışının sebeplerini belirlemek, bunun işletmelere verdiği zararları tespit etmek, sanal 

kaytarma davranışının çalışan verimliliğine etkisini belirlemek ve iş tatmininin sanal kaytarma 

üzerindeki etkisini anlamaktır. Çalışma, iş verenler için günümüzde yaygın olan sanal kaytarma 

davranışının iş yerlerinde nasıl önüne geçileceğine, çalışan performansının ve iş tatmininin 

nasıl arttırılacağına dair yol göstermeyi amaçlamaktadır. 

Sanal Kaytarma 

Sanal kaytarma, iş yerlerinde iş için kullanılmak amacıyla çalışan hizmetine sunulmuş 

bilgisayar, internet sistemleri ve çalışanların kişisel teknolojik aletlerinin kişisel amaçlı 

kullanılması olarak tanımlanmaktadır (Örücü ve Yıldız, 2014: 99). Sanal kaytarma kavramını 

uluslararası literatürde kullanan ilk araştırmacı Lim (2002), Ülkemizde ise ilk kullanan Özkalp 

ve arkadaşları (2012) olmuştur. İnternet, çalışma hayatında çalışanlara birçok kolaylık sağladığı 

için çalışanlar, interneti çalışma ortamında çok fazla kullanmaktadır. Bu kullanım ve gelişen 

teknoloji iş yerinde sorunlara da sebep olabilmektedir. Özellikle iş yerlerinde çalışanların 

internet kullanımı yöneticiler tarafından denetlenmiyorsa bir çalışanın bu imkanları işten 

kaytarmak için kötüye kullanmaması kaçınılmazdır (Greenfield ve Davis, 2002: 347). 

Robbinson ve Bennet’in tipolojisine göre çalışanların iş yerinde yaptığı iki ana sanal kaytarma 

türü vardır. Bunlar: küçük ve ciddi sanal kaytarmalar olarak ikiye ayrılır. Küçük sanal kaytarma 

iş yerinde spor ve finans haberlerini takip etmek, kişisel e-posta almak ve göndermek olarak 

tanımlanır. Ciddi sanal kaytarma ise iş yerinde çalışanlara sağlanan internet ve teknoloji 

olanaklarının kötüye ve yasa dışı olarak kullanmalarıdır. Çevrimiçi kumar, bahis oynamak ve 

video, müzik indirmek bu kategoride yer alır (Blachard ve Henle, 2008: 1070). Ancak 

çalışanların internet kullanımı denetlenir ve kısıtlanırsa işletmeler sanal kaytarma davranışının 

olumsuz etkilerinden daha az etkilenir. Fakat bu da insanlarda iş tatmini duygusunun 

azalmasına neden olabilir. Çünkü insanlar internet ve dolayısıyla sosyal medya, online alışveriş 

gibi şeylerle ilgilenerek kafa dağıtabilirler ve iş hayatının stresinden kısa bir süreliğine de olsa 

uzaklaşabilirler. Bu da insanların iş hayatlarından daha çok keyif almasına sebep olur. Bu 

durumda sanal kaytarmanın hem olumlu hem olumsuz sonuçlarının olduğu söylenebilir 

Dolayısıyla iş yerlerinde internet kullanımı konusunda iş verenlerin net bir sınır çizmemeleri 

gerekmektedir. Bu davranışı tamamen yasaklamaları ya da tamamen serbest bırakmaları hem 

kendi işletmeleri için hem de çalışanlar için birçok duruma sebebiyet verebilir. Yöneticiler 

işçilerini denetlemeli ama onlara kendilerini rahat hissedebilecekleri kadar da alan 

tanımalıdırlar. 
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Sanal Kaytarma Nedenleri ve Sonuçları 

Teknolojinin geliştiği bugünlerde internet ve teknolojik cihaz kullanımının iş hayatımıza da 

girmesi, çalışanların iş hayatlarında da değişikliklere yok açmıştır. Bu değişikliklerin başında 

da çalışanların teknoloji kullanımına sadece iş dışında değil, iş yerinde ve iş saatleri içerisinde 

de devam etmeleri yer almaktadır. Bu davranış genel olarak çalışanların ruh halini olumsuz 

etkilemekte ve çalışanlar iş – özel hayat dengesini sağlayamamaktadır (Akbal ve Saraç, 2025: 

78). Sanal kaytarmanın olumlu bir davranış şekli mi yoksa olumsuz bir davranış şekli mi 

olduğuna dair genel bir yargı bulunmasa da birçok işveren internet kullanımını ya 

sınırlandırmakta ya da kontrol etmektedir (Van Doorn, 2011: 10). Çalışanların mesai saatleri 

içerisinde internet kullanmasının birçok nedeni bulunmaktadır. Bu nedenler iş ile ilgili, kişiyle 

kendisiyle ilgili ya da örgütle ilgili olabilir. Bunlardan örgütle ilgili olan nedenlerden birisi de 

örgütsel sinizmdir. Örgütsel sinizm çalışanın, hizmet ettiği kurum veya iş yerine karşı beslediği 

negatif duyguların bütünüdür. Çalışan iş yerinde birliğin ve dürüstlüğün olmadığına inanır 

(Dean, 1998). Tam tersi bir kavram olan iş tatmini de kişinin çalıştığı yerden ve birlikte çalıştığı 

insanlardan memnun olmasıdır. Çalışan tatmin olmaktan ne kadar uzaklaşırsa sinizme ve 

dolayısıyla işten bir kaçış yolu olarak gördüğü sanal kaytarma davranışına o kadar yakınlaşır. 

Sanal kaytarmanın nedenlerinden bir diğeri de tükenmişliktir. Tükenmişlik işi gereğince 

insanlarla sık sık yüz yüze muhatap olan ve yoğun bir baskı ile karşılaşan insanlarda meydana 

gelen ve kişinin negatif tavırlar sergilemesine neden olan yorgunluk, umutsuzluk ve fiziksel 

bitkinlik halidir (Maslach ve Jackson, 1981: 99). Literatür incelendiğinde Tükenmişlik ve sanal 

kaytarma arasında anlamlı ve pozitif yönlü bir ilişki olduğu görülmüştür (Şeker ve Yıldırım, 

2019). Sanal kaytarma ile ilgili yapılan çalışmalar sonucunda çalışanların düşük iş talebiyle 

karşılaştıkları yani fazlaca boş zamana sahip oldukları zaman sanal kaytarmaya meylettikleri 

ortaya çıkmıştır. Aynı zamanda yüksek iş talebinin de sanal kaytarmada artışa sebep olduğu 

görülmüştür.  Sanal kaytarmanın nedenlerinin araştırıldığı çalışmalar sonucunda küçük çaplı 

sanal kaytarmanın çalışanlar tarafından normal görüldüğü, uygunsuz bulunmadığı ve herkesin 

bu davranışta bulunduğunu düşündükleri ortaya çıkmıştır (Blanchard ve Henle, 2008: 1080). 

Çalışanların yaptıkları sanal kaytarma davranışının, işletmede neden olduğu olumsuzlukların 

farkında olmadıkları anlaşılmıştır. Ancak sanal kaytarmanın işletmeye yönelik ekonomik 

etkileri üzerine yapılan çalışmalar bu davranışın maliyetini yüksekliğini açığa çıkarmaktadır 

(Derin ve Gökçe, 2016: 695). ABD’de sanal kaytarma nedeniyle çalışan verimliliğinin %30-40 

oranında azaldığı ve bunun maliyetinin 750 milyon ABD dolarına denk geldiği raporlanmıştır 

(Henle vd., 2009: 902). Sanal kaytarma davranışı sergilendiğinde zarara uğrayan yalnızca 

şirketler değildir, bu davranışta bulunan kişiler de zarara uğrayabilir. Bazı şirketlerin 

politikalarına göre bu davranış kısıtlanabilmekte veya tamamen yasaklanabilmektedir. Bu 

yasaklara rağmen bu davranışta bulunan kişiler işlerini kaybetme noktasına gelebilirler. 

Literatürde genel olarak sanal kaytarmanın olumsuz sonuçları konu alınsa da bu davranışın 

inovatif iş davranışını arttırmak gibi olumlu tarafları da vardır. İnovatif iş davranışı, bir kurum 

için fayda sağlamak amacıyla oluşturulan yeni düşünce ve fikirlerin yaratılması ve bu fikirlerin 

uygulanmaya teşvik edilmesidir (Janssen, 2000: 288). İşletme normlarına uyumlu ve 

denetlenen sanal kaytarma çalışanların bilişsel yenilenmesini destekleyerek onları bilgi 

paylaşmaya teşvik eder bu da inovatif davranışların devamlılığına katkı sağlar8 Hamza ve 
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Karadas, 2025: 5). Bu sebeptendir ki sanal kaytarma işletmelerde ne tamamen serbest 

bırakılmalı ne de tamamen yasaklanmalıdır. Çünkü bu tür bir kaytarma kontrollü olduğu zaman 

çalışanın, kısa bir mola verip zihnini dinlendirmesine ve daha sonra işine daha verim sağlayacak 

şekilde geri dönmesine olanak sağlayabilir. 

İş tatmini 

Çalışanların çalışmakta oldukları işe ve iş yerlerine karşı duygusal yaklaşmaları kaçınılmazdır. 

Çalışanların işlerine karşı hissettikleri duygular ve geliştirdikleri tutum ve davranışlar onların 

o işe olan memnuniyet durumunu yansıtır (Bilgiç, 2017: 44). İş tatmini kavramı, insanların 

çalıştıkları işteki herhangi bir olguyu ne kadar sevdikleri veya sevmedikleri olarak 

açıklanmıştır. (Spector, 1997: 12). İş tatminini etkileyen belli başlı faktörler vardır. Bunlardan 

bazıları çalışanın aldığı maaş ve iş yükü dengesi, çalışma ortamı, aynı iş yerini paylaştığı 

insanların davranışları biçimleri, yöneticilerin adaletli olması gibi sebeplerdir. İş tatmini kişiyi 

etkileyen sebeplere bağlı olarak hızla değişebilir. Olumlu bir durum kişinin tatmin düzeyini 

arttırabileceği gibi, olumsuz bir durum da tatmin düzeyini düşürür. Bir iş yerindeki çalışanlarda 

iş tatmini duygusunun düşük olması da o iş yerinde çalışma koşullarının değiştiği veya 

bozulduğu anlamına gelebilir. Bu durum da çalışanlarda verim düşüklüğüne ve iş yerinden 

disiplinsizliğe sebep olur (Akıncı, 2002: 3). Zamanla iş tatminini kaybeden çalışanlar da sanal 

kaytarma davranışında bulunabilirler. Çalışanlarının sanal kaytarma davranışında bulunmasını 

istemeyen yöneticiler, iş yeri ve çalışma koşullarını iyileştirmeli ve çalışanlarını motive edecek 

uygulamalar yapmalıdır. 

Yöntem 

Bu çalışma belediyeye bağlı faaliyet gösteren işletmelerde çalışan personellerin sanal kaytarma 

davranışlarını, yöneticilerin bakış açısıyla ortaya koymayı amaçlamaktadır. Bu işletmelerde 

sanal kaytarma davranışına ne kadar izin verildiği ve personelin sergilediği bu davranışlar 

sonucunda nasıl bir aksiyon alındığı sorularına cevap aranmaktadır. Çalışmada veriler nitel 

araştırma yöntemiyle oluşturulmuştur. Veriler yöneticilerin, çalışanlarının iş yerinde sosyal 

medya kullanım sürelerine, hangi platformları kullandıklarına ve bu durumlara nasıl önlem 

aldıklarına dair bilgileri ortaya çıkarmayı amaçlamaktadır. 

Evren ve Örneklem 

Bu çalışmanın evreni 2025 yılı itibarıyla Konya ilinde bulunan, belediyeye bağlı faaliyet 

gösteren yiyecek-içecek işletmelerinde çalışan yöneticileri kapsamaktadır. Çalışmanın 

örneklemi ise söz konusu işletmelerde çalışan 10 yönetici olarak belirlenmiştir. Bu yöneticilere 

yarı yapılandırılmış görüşme soruları sorularak çalışmanın amacına uygun olacak şekilde 

cevaplar alınmıştır. 

Veri Toplama Aracı ve Süreci 

Görüşme soruları hazırlanırken Efendi ve Oduncuoğlu (2021)’nun hazırladığı çalışmadan 

yararlanılmıştır. Sorular çalışma konusuna göre uyarlanmış ve görüşmeler yüz yüze yapılmıştır. 

Görüşme sırasında yöneticilere çalışmanın konusu ve amacı hakkında kısa bilgi verilmiştir. 

Görüşmeler ortalama 10 dakika sürmüştür. 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

14 
 

Görüşme Soruları 

1- Demografik sorular 

2- Hizmet verdiğiniz kafe işletmesinde personeliniz hangi sosyal medya araçlarını 

kullanıyor? 

3- Hizmet verdiğiniz kafe işletmesinde çalışan personeliniz iş zamanlarında sosyal 

medya da zaman harcıyor mu? (Ek soru: hangilerinde ve günlük ortalama ne kadar 

zaman harcıyor?) 

4- Hizmet verdiğiniz kafe işletmesinde personelinize iş zamanlarında sosyal medya 

araçlarını kullanmaması konusunda uyarılarda bulunuyor musunuz? (Ek soru: uyarı 

için neler söylüyorsunuz? Bu konuda cezalar veriyor musunuz?) 

5- Hizmet verdiğiniz kafe işletmesinde çalışan personeliniz sizce neden sanal kaytarma 

yapıyorlar? (Açıklar mısınız?) 

Bulgular 

Çizelge1. Yöneticilerin Demografik Bilgileri 

          Cinsiyet                      Yaş    Eğitim 

Durumu 

Katılımcı 1        Erkek                       48      

Üniversite 

Katılımcı 2        Erkek                       25      

Üniversite 

Katılımcı 3        Erkek                        46      

Üniversite 

Katılımcı 4        Erkek                       35      

Üniversite 

Katılımcı 5         Erkek                       38      

Üniversite 

Katılımcı 6        Erkek                       42      

Üniversite 

Katılımcı 7        Erkek                       36      

Üniversite 

Katılımcı 8        Erkek                       27      

Üniversite 

Katılımcı 9        Erkek                       35      

Üniversite 

Katılımcı 10        Kadın                       37      

Üniversite 
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Çizelge2. Çalışanların Kullandıkları Sosyal Medya Araçları 

Soru2- Hizmet verdiğiniz kafe işletmesinde personeliniz hangi sosyal medya araçlarını 

kullanıyor? 

Katılımcı İnstagram        X Whatsapp  Youtube  Tiktok Snapchat 

Katılımcı 1            

Katılımcı 2       

Katılımcı 3       

Katılımcı 4       

Katılımcı 5               

Katılımcı 6       

Katılımcı 7        

Katılımcı 8       

Katılımcı 9       

Katılımcı 10       

 

Çalışma kapsamında görüşülen 10 yöneticiden K1, K2, K3, K4, K6, K7, K9, K10 üçüncü soru 

olan çalışanlarınız iş saatlerinde sosyal medya da zaman harcıyor mu sorusuna “Hayır mola 

saatleri harici mesai saatleri içerisinde telefon ve sosyal medya araçlarını kullanmaları yasak” 

cevabını verdi. K5 VE K8 ise “Kişisel telefon kullanmaları yasak sadece iş ile ilgili bir durum 

olduğu zaman telefon kullanabilirler” cevabını verdiler. Bu cevaplardan yola çıkarak 

belediyeye bağlı kafe işletmelerinde sanal kaytarma davranışının yapılmasına müsaade 

edilmediği dolayısıyla da iş verenlerin ve yöneticilerin sanal kaytarma davranışına bakış 

açılarının çok da olumlu olmadığı ortaya çıkmıştır. Telefon kullanımının da sadece iş ile ilgili 

bir durum söz konusuysa mümkün olabileceği düşüncesinde oldukları verdikleri cevaplardan 

anlaşılmaktadır. 

 Dördüncü soru olan hizmet verdiğiniz kafe işletmesinde personelinize iş zamanlarında sosyal 

medya araçlarını kullanmaması konusunda uyarılarda bulunuyor musunuz sorusuna K1 VE K2 

“Evet uyarılarda bulunuyoruz eğer telefon kullanırken yakalanırlarsa tutanak tutuyoruz” 

cevabını verdiler. Diğer katılımcılar olan K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10 ise “Uyarılarda 

bulunuyoruz ama sürekli tekrarlanan ve bu tutumu sergileyen çalışanlarımızı işten çıkarmaya 

kadar gidiyoruz” cevabını verdiler. Bu cevaplardan da anlaşılacağı gibi sanal kaytarma 

davranışı yöneticiler tarafından bir işten kaytarma şekli olarak görüldüğü için sonuçlarının da 

ciddi olduğu anlaşılıyor. Yöneticiler çalışanlarının sanal kaytarma davranışında bulunmamaları 

için hu konudaki tutumlarını sert tuttukları ve taviz vermedikleri bu söylemlerinden 

görülmektedir. 
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Beşinci soru olan hizmet verdiğiniz kafe işletmesinde çalışan personeliniz sizce neden sanal 

kaytarma yapıyorlar sorusuna ise bütün katılımcılar genel olarak “Görüşme yapılan 

işletmelerde sanal kaytarma davranışının yapılmasına izin verilmediğini ama buna yeltenen 

çalışanların bu davranışın sergilemesinin sebebi olarak telefonlarına çok bağımlı olduklarını” 

belirtmişlerdir. Belediye işletmelerinin çalışanlarının genelde genç sayılabilecek bir yaş 

aralığında olmaları da telefon bağımlısı olmalarında bir etken olabileceği durumunu ortaya 

çıkarabilmektedir. İnsanların mesai saatleri içerisinde bile telefonla uğraşmak istemesinin ve 

akıllarında sürekli sosyal medya ile ilgili düşüncelerin olması da bunun bir sonucudur.  

Ardından yöneticilere peki sizce sanal kaytarma davranışını sergileyen çalışanların kısa bir 

molanın ardından işe döndükleri zaman daha mı motive olacaklarını düşünüyorsunuz yoksa işe 

döndüklerinde dikkatleri daha mı dağınık olur sorusuna ise yine bütün katılımcılar “Telefona 

bir kere baktıkları zaman akılları hep ona takılıyor ve tekrar bakmak istiyorlar bu yüzden işe 

döndükleri zaman dikkatleri daha dağınık oluyor” cevabını vermişlerdir. Bu cevaptan da 

yöneticilerin sanal kaytarma davranışının iş konusunda bir faydası olmayacağı ve bu davranışın 

olumlu bir yönünün olmayacağı düşüncesinde olduğu ortaya çıkmaktadır. 

Sonuç ve Tartışma 

Bu çalışma da belediye işletmeleri çalışanlarının sanal kaytarma davranışları yöneticilerin bakış 

açısıyla değerlendirilmiştir. Yarı yapılandırılmış görüşme sorularıyla yapılan görüşmelerle 

yöneticilerin bu konuda nasıl bir yol izlediği ve bu davranışın nasıl önüne geçtikleri 

incelenmiştir.  

Yapılan görüşmeler sonucunda yöneticilere yöneltilen çalışanlarınız mesai saatlerinde sosyal 

medya kullanıyor mu sorusuna görüşme yapılan herkesin bu konudaki cevabı aynı ve nettir. Bu 

işletmelerde ortak kural olarak sanal kaytarmaya izine verilmemesi, yöneticilerin de bu konuda 

taviz vermemesi sanal kaytarmanın iyi bir davranış olmadığını düşündüklerini göstermektedir. 

Yöneticilerin mesai saatleri içerisinde telefon kullanılmasını yani sanal kaytarmayı bir işten 

kaçma, zaman kaybı ve dikkat dağıtıcı unsur olarak gördükleri ortaya çıkmıştır. Bunun sonucu 

olarak da iş saatleri içerisinde kişisel telefon ve sosyal medya kullanımının yasaklandığı ifade 

edilmiştir.  Ayrıca sanal kaytarmayı bir verimlilik kaybı olarak gördükleri de anlaşılmıştır. 

Çalışanlarınıza mesai saatleri içerisinde sosyal medya kullanmaması konusunda uyarıda 

bulunuyor musunuz sorusuna verilen cevaplar ise bize bu durumun ciddi sonuçlar 

doğurabileceğini göstermektedir. Yöneticiler bu durumun tutanak tutulması, sürekli 

tekrarlanması halinde de işten çıkarılma gibi cezalarla sonuçlanacağını bildirmişlerdir. Bazı 

yöneticiler çalışanların sanal kaytarma davranışında bulunmamasının sebebi olarak sıkı 

denetimler ve caydırıcı cezalar gibi etkenlerden kaynaklandığını belirtmiştir. 

Hizmet verdiğiniz kafe işletmesinde çalışanlarınız sizce neden sanal kaytarma yapıyor sorusuna 

ise herkesin cevabı çağımızın belki de en büyük sorunlarından birisi olan “telefon bağımlılığı” 

olmuştur. İnsanların iş saatlerinde bile sosyal medya hesaplarını ve diğer sosyal mecraları 

düşünmesi sanal kaytarmaya zemin hazırlayan başlıca etkenlerdendir. 
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Yöneticilere ek olarak yöneltilen sizce çalışanlarınız sanal kaytarma davranışında bulundukları 

zaman işlerine döndüklerinde daha mı motive olurlar yoksa dikkatleri daha mı dağınık olur 

sorusuna ise sanal kaytarmayı iyi bir davranış olarak görmedikleri için çalışanlarının işe 

döndüklerinde dikkatlerinin daha dağınık ve algılarının daha kapalı olacağının 

düşünmektedirler. 

Bu bağlamda belediye işletmelerinde sanal kaytarma davranışının genel olarak olumlu bir 

davranış şekli olarak görülmediği ve çalışanların bu davranışta bulunmasının bir işten kaçma 

şekli olarak görüldüğü anlaşılmaktadır. Ayrıca yöneticiler işletmelerin genel olarak günün her 

saati yoğun olduğunu bu sebeple de çalışanların sanal kaytarma davranışına vakitlerinin 

olmadığını belirtmişlerdir. Bu da literatürde yapılan çalışmaların aksine yüksek iş talebinin 

sanal kaytarma davranışında düşüşe sebep olduğunu göstermektedir. Ancak bazı işletmelerde 

düşük iş talebi olduğu zamanlarda ve molalarda çalışanların telefonlarıyla ilgilenebildiği, iş 

düzeninde bir aksaklığa sebep olmadığı için bunun bir sanal kaytarma davranışı olarak 

görülmediği aktarılmıştır.   

Araştırma bulguları sonucunda belediye işletmelerinde sanal kaytarma davranışlarının 

denetimin ve iş talebinin az olduğu özel işletmelere kıyasla daha düşük olduğu ortaya 

konmuştur. Bu duruma da yöneticilerin sert ve disiplinli tutumlarının, caydırıcı cezaların 

etkisinin olduğu düşünülmektedir. Yöneticiler sanal kaytarmanın tamamen olumsuz kısmına 

odaklanmış olup, olumlu herhangi bir yönü olduğunu düşünmemektedirler. Ancak söz konusu 

sıkı denetimlerin çalışanların iş motivasyonu ve tatminleri üzerindeki etkilerinin ayrı bir 

çalışma konusu olması gerektiği düşünülmektedir. Literatüre bakıldığında sanal kaytarmanın 

sadece bir vakit kaybı ve işten kaçmak için bir yol olarak görülmediği ve insanlara motivasyon 

sağladığı, algı seviyelerini ve yaratıcılık düzeylerini arttırdığı yönünde çalışmalar da 

bulunmaktadır. Bu yüzden bu konuya sadece yönetici ve iş verenlerin penceresinden bakmak 

çok da sağlıklı değildir. Bu konuda çalışanların görüşlerinin de dikkate alınması son derece 

önemlidir.  

Öneriler 

Sanal kaytarma davranışı sadece bir işten kaçma ve verimlilik kaybı olarak yorumlanmamalı, 

aynı zamanda çalışanların kısa molalarla kafa dağıtmasına yardımcı olması ve işe geri döndüğü 

zaman daha motive bir şekilde çalışmasına olanak sağlayabileceği de göz önünde 

bulundurulmalıdır. Çalışanların bütün görev tanımları netleştirilmeli ve çalışma saatleri 

içerisinde çok fazla boş vaktinin olmaması ve bununla birlikte üzerine alması gerektiğinden 

fazla iş yükü de verilmemelidir. Çalışanların çok fazla boş vaktinin olması ve fazla iş yükü 

onların işten keyif almamasına ve sıkılmasına bunun sonucu olarak da sanal kaytarma 

davranışına yönelmesine sebep olabilmektedir. Yöneticiler bu durumda sanal kaytarma 

konusunda net bir kanı da olmamalı, işletmenin işleyişine göre çalışanlara kendilerini özgür 

hissedip ardından işe daha fazla bağlanacakları bir alan da tanımalıdır. Dolayısıyla telefon ve 

sosyal medya bağımlılığının arttığı bugünlerde iş yerine sosyal medya ve telefon kullanımını 

tamamen yasaklamak da serbest bırakmak da çok uçlarda iki düşüncedir, orta yolu bulmak hem 

işletmeler hem de çalışanlar için daha sağlıklıdır. 
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Özet  

Anadolu’nun en eski şehirlerinden biri olan Konya, tarihi ve kültürüyle olduğu kadar, kendine 

has mutfağıyla da ünlüdür. Konya mutfağı, çok eski zamanlardan beri süregelen geleneklerin 

ve bereketli mutfakların birleşimiyle ortaya çıkmıştır.  Özellikle son yıllarda coğrafî işaretlerle 

de taçlanmıştır. Bu tescilli yemeklerden bazılarının, Konya davet kültüründe öne çıktıkları 

görülmektedir. Davetler Konya mutfak kültüründe çok önemli bir yere sahiptir. Konya 

mutfağında yer alan bu coğrafî işaretli davet yemeklerinin, geçmişten günümüze ulaşırken 

yaptıkları tarihî birer yolculukları vardır. Çalışmanın amacı, Konya geleneksel davetlerinde yer 

alan yemeklerin niteliklerini ve bu yolculuk öykülerini derleyerek, literatüre kazandırmak ve 

öykülerin nesilden nesile aktarılmasına katkı sağlamaktır. Çalışmanın evreni Konya ilidir. 

Çalışma nitel araştırma yöntemleri kullanılarak hazırlanmıştır.  

Anahtar Kelimeler: Konya Mutfağı, Gastronomi Mirası, Menşe, Mahreç, Gurme Turizm, 

Yemek Öyküleri, Davet Yemekleri. 

Abstract 

Beyond its historical and cultural significance, Konya -one of the Anatolia’s oldest settlements-

is distinguished by its sui generis gastronomy. Konya cuisine has emerged from the synthesis 

of long-standing traditions and a rich, fertile culinary heritage that has persisted since ancient 

times. In particular, in recent years, these dishes have been crowned with geographical 

indications. Some of these registered dishes feature prominently in the context of Konya's 

traditional invitations. Invitations hold a paramount position in the culinary culture of Konya. 

These geographically indicated banquet dishes within Konya’s culinary heritage possess a 

historical journey that spans from the past to the present day. This study aims to document the 

qualities and historical narratives of Konya’s traditional invitation meals, bringing them into 

the academic literature while contributing to the preservation and transfer of these stories across 
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generations. The research universe of the study is the province of Konya. The study was 

conducted using qualitative research methods. 

Key Words: Konya Cuisine, Gastronomy Heritage, Appellation of Origin, Protected 

Geographical Indication, Gourmet Tourism, Food Stories, Ceremonial Meals.  

1. GİRİŞ 

Kültürel miras değerlerinin önde gelen unsurlarından biri olan yerel/yöresel mutfak, bir 

bölgenin tarihinin ve coğrafyasının harmanlanmasıyla oluşur. O bölgede süregelmiş 

yaşamların, meydana gelmiş olayların, dinî inançların, değişen iklim ve bitki örtüsünün izleri o 

yörenin mutfağında ayırt edici olarak rahatlıkla gözlemlenebilmektedir. Bunun yanı sıra 

kültürel mutfak mirası gastronomi turizminin temelini oluşturur. Yörenin mutfak mimarisi, 

yemeğin hazırlık sürecinde ya da pişirme esnasında kullanılan araç ve gereçler, yöresel 

yemekler, tören ve kutlama yemekleri ve adetleri mutfak kültürünü oluşturan unsurlardır (Kayış 

ve Yarmacı Güvenç, 2025). 

Mutfakla ilgili somut ve soyut unsurların, bir bölgede yaşayan toplumlar tarafından 

sahiplenilmesi, mutfak kültürünün miraslaştırılması demektir. Bu durum, küreselleşme, 

sanayileşme, içeride ve dışarıda yaşanan siyasî ve ekonomik dönüşümlerin yol açtığı toplumsal 

değişimlere bir tepki olarak ortaya çıkmaktadır (Evren, Şengül ve Yarmacı Güvenç, 2025). 

Bir toplumdaki yeme-içme alışkanlıkları, o toplumun kimliğini yansıtır ve toplumları 

tanımlamada en güçlü ve etkili araçlardan biridir. Bir kültürün değişimlerini anlayabilmek için, 

o topluluğa ait yemek kültürünün kapsamlı bir şekilde disiplinler arası bir yaklaşımla 

incelenmesi gereklidir. Yemek kültürü bir toplumun birçok değerini yansıtır. Gündelik hayatta, 

özel kutlamalarda ve tören gibi birçok toplumsal etkileşimde yeme-içme vazgeçilmez bir öğe 

olarak görülmektedir (Adıgüzel, 2024). Hikâyelerinin anlatılması, yemeklerin sonraki nesillere 

aktarılmasını sağlayan iletişim araçlarından biridir. Diğer yandan hikâyeler, kültürel turizmin 

sürdürülebilirliğinde önemli bir rol oynar. Ayrıca turistler için destinasyonlara bir merak ve 

dolayısıyla çekicilik unsuru katarlar. Bu da bir rekabet avantajı sağlar. Hikâye anlatımı 

(storytelling) uygulamaları yemeklerin uluslararası bilinirliğini sağlamaya katkıda bulunur 

(Kardeş Çolaklıoğlu ve Sarıışık, 2021). 

Yapılan araştırmalara göre Konya’nın tarihi 13 bin yıl öncesinde bölgede yaşamış olan avcı 

toplayıcılara dayanmaktadır. Konya, Hititler’e, Frigler’e, Lidyalılar’a, Persler’e ve Roma 

İmparatorluğu’na ev sahipliği yapmıştır. Dolayısıyla, pek çok kültürün ve elbette Osmanlı 

İmparatorluğu’nun, hatta Mevlevilerin izlerini taşıyan ve yaşatan bir kültürdür (Seçim, 2021).  

Anadolu yemek kültürünün birçok özelliğine sahip olan Konya mutfağı, çeşitli yollarla 

kuşaktan kuşağa aktarılarak, Türk mutfak kültüründeki yerini almıştır. Konya, yerleşik hayatın 

başlangıç noktası olmasının yanı sıra, yüzyıllardır tarımın da merkezi olmuştur. Günümüzde 

Konya’da tahıl üretimi önemli bir yere sahiptir. Konya et ve hamur işi tüketiminin fazla olduğu 

bir ildir. Özellikle buğday unundan yapılan ürünlerin çokça tüketildiği görülmektedir (Solak ve 

Eken, 2021). Konya yemeklerinin önemli hammaddelerinden birisi olan buğdayın tarihi çok 

eskilere dayanmaktadır. Günümüze kadar ulaşan kabartmalarda ve kitabelerde sık sık rastlanan 

buğday, eski Türk toplumlarında bereketin, doğumun ve verimliliğin sembolüdür (Altıer, 2022). 
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Çalışma, Konya’nın coğrafî işaret almış ve Konya davet kültüründe öne çıkan yöresel 

yemeklerinin ardında yatan hikâyelere ikincil veriler aracılığıyla ulaşmayı hedeflemiştir. Bu 

yemeklerin çıkış unsurları, aynı zamanda Konya’nın kültürel değişimlerini yansıtacağından, bu 

kapsamda literatüre katkıda bulunmak amaçlanmıştır. 

2. KAVRAMSAL VE KURAMSAL ÇERÇEVE 

2.1. Coğrafi İşaret kavramı 

Coğrafi işaret, “Tüketiciler için ürünün kaynağını, karakteristik özelliklerini ve ürünün söz 

konusu karakteristik özellikleri ile coğrafi alan arasındaki bağlantıyı gösteren ve garanti eden 

kalite işaretidir.” şeklinde tanımlanmaktadır (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2018). Coğrafî 

işaretler gelenekselliği ifade eden, yöreye ait değerlerin korunmasını sağlar (Demircioğlu ve 

İlhan, 2021). Tüm veya temel özellikleri bir coğrafî alana ait unsurlardan kaynaklanan bir 

ürünün tescillenmesinde kullanılan coğrafi işaretlere “menşe adı” denir. Bir coğrafî alan ile 

özdeşleşmiş ve üretim, işleme ya da diğer işlemlerinden en az birinin bu alan içinde 

gerçekleştiği ürünlerin tescillenmesinde kullanılan coğrafi işaretlere ise “mahreç işareti” denir 

(Türk Patent ve Marka Kurumu, 2018).  

Türk Patent ve Marka Kurumu verilerine göre, Konya’nın toplam 89 tane coğrafî işaretli ürünü 

bulunmaktadır ve bu ürünlerin 9 tanesi menşe, 80 tanesi de mahreç işaretine sahiptir (Türk 

Patent ve Marka Kurumu, 2025). 

2.2. Gastroturizm ve Coğrafi İşaretli Ürünler Arasındaki İlişki  

Turizm faaliyetleri arasında yer alan gastronomi turizmi, bir turistik destinasyonu ön plana 

çıkaran ve cazip hale getiren unsurlardan biridir. Bölgeye özgü yiyecek ve içecekler tanıtılırken, 

bunların tarihî süreçlerinin ve hikâyelerinin de aktarılması işlevselliği artırır (Yıldız, 2017). 

Turistlerin ziyaret ettikleri destinasyonlardaki yiyecek ve içeceklerin üretim sürecini veya 

tarladan sofraya kadar tamamladığı süreci öğrenme ve sofraya getirildikleri noktada bu ürünleri 

tatma gibi amaçlarla seyahat etmeleri, turizm türleri arasında gastronomi turizmini ön plana 

çıkarmaktadır. Öte yandan coğrafî işaretlemeler yapılarak, ürünlerin ayırt ediciliği ve 

tüketicinin korunması amaçlı ticari faaliyetler gerçekleştirilmektedir. Bu da toplumlara ayrı bir 

katkı sağlamaktadır. Böylece kültürel miras listelerinde gastronomiye ait değerler dikkat çekici 

hale gelmektedir (Akcan vd., 2021). 

Yiyecek ve içeceklerin coğrafî kimliği vardır. Bazı bölgelerin kendileriyle özdeşleşen belli başlı 

yiyecekleri bulunmaktadır.  Bu sebeple bu yiyeceklerin farklı kültürlere taşınması zordur. Yerel 

ürünlerin tadının üretildiği yerde daha iyi olduğu söylenebilir. Birçok ürün ve yemek menşe 

bölgelerinde sağlam köklere sahiptir (Van Westering J., 1999). 

Konya mutfağının oluşmasında Mevlevî mutfağının etkisi yadsınamaz. Mevlevi mutfağı, 

sabrın, kararlılığın, adanmışlığın ve çalışkanlığın simgesidir. Özgün yemekleriyle Mevlevi 

mutfağı turistlerin beklentilerini karşılayabilir nitelikte olduğundan, Mevlevi mutfağının 

turistik destinasyonlarda bir rekabet faktörü olabileceği de söylenebilir (Ertaş, Bulut Solak ve 

Kılıç, 2017).  

Bir ürünün coğrafî işaret ile tescillenmesi ürüne ve ait olduğu bölgeye değer kazandırmaktadır. 

Coğrafi işaret alan ürünlerin ünü daha fazla yayılmakta ve insanların bu ürünler ile ilgili 
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farkındalığı zamanla artmaktadır. Böylece bölge turizminin artmasını da sağlamaktadır (Çolak 

ve Başaran Alagöz, 2022). 

2.3. Konya’nın Coğrafi İşaretli Yemekleri 

Türk Patent ve Marka Kurumu verilerine göre Konya’nın coğrafî işaretli yemekleri, tescil türü 

ve tescil tarihi ile birlikte Çizelge 1.’de alfabetik sıra ile yer almaktadır: 

 Çizelge 1. Konya’nın Coğrafî İşaretli Yemekleri 

YEMEĞİN ADI TESCİL TARİHİ TESCİL TÜRÜ 

AHIRLI KÖPÜK 

HELVASI 

2024 Mahreç İşareti 

AKŞEHİR HERSESİ 2022 Mahreç İşareti 

AKŞEHİR PEYNİR 

BAKLAVASI 

2021 Mahreç İşareti 

AKŞEHİR TANDIR 

KEBABI 

2020 Mahreç İşareti 

CİHANBEYLİ GÖMEÇ 

EKMEĞİ 

2022 Mahreç İşareti 

EREĞLİ KURU KAYISI 

YAHNİSİ 

2025 Mahreç İşareti 

ILGIN HAŞHAŞLI 

KÖMBE 

2023 Mahreç İşareti 

KADINHANI KÖMBESİ  2023 Mahreç İşareti 

KADINHANI TAHİNLİ 

PİDESİ 

2013 Mahreç İşareti 

KONYA BADEM 

HELVASI 

2022 Mahreç İşareti 

KONYA BALIK 

ÇOKRATMASI 

2025 Mahreç İşareti 

KONYA BAMYA ÇORBSI  2021 Mahreç İşareti 

KONYA BÜTÜMET / 

KONYA ORTA 

2021 Mahreç İşareti 
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KONYA BIÇAKARASI 2023 Mahreç İşareti 

KONYA CALLA YEMEĞİ 2022 Mahreç İşareti 

KONYA CİMCİK 2021 Mahreç İşareti 

KONYA ÇİRLİ 2022 Mahreç İşareti 

KONYA ÇULLAMA 2022 Mahreç İşareti 

KONYA ÇÖPLEME 2021 Mahreç İşareti 

KONYA DOMALAN 

YEMEĞİ 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA EKMEK 

SALMASI 

2022 Mahreç İşareti 

KONYA EKŞİLİ KABAK 2022 Mahreç İşareti 

KONYA ETLİ DÜĞÜN 

PİLAVI 

2011 Mahreç İşareti 

KONYA ETLİ YAPRAK 

SARMASI 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA ETLİEKMEK 2017 Mahreç İşareti 

KONYA FIRIN KEBABI / 

KONYA FÜRUN KEBABI 

2022 Mahreç İşareti 

KONYA GÜNEYİK 

SALATASI 

2023 Mahreç İşareti 

KONYA HASİDE 

TATLISI / KONYA KARA 

HELVASI 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA HASSATEN 

LOKMA 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA HÖŞMERİMİ 2022 Mahreç İşareti 

KONYA ILDIZ KÖKÜ 

YEMEĞİ 

2021 Mahreç İşareti 
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KONYA İRMİK HELVASI 2021 Mahreç İşareti 

KONYA KAKIRDAKLI 

BÖREK 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA KARA ERİK 

KAVURMASI 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA KARIŞIK 

BÖREK 

2024 Mahreç İşareti 

KONYA KAYGANA 2024 Mahreç İşareti 

KONYA KAYISI HOŞAFI 

/ KONYA ZERDALİ 

HOŞAFI 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA KENEVİR 

HELVASI 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA KİFAYESİ 2024 Mahreç İşareti 

KONYA KİKİRDEKLİ 

KESME ÇORBASI 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA KURU KABAK 

SARMASI 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA KITIRLI MANTI 2021 Mahreç İşareti 

KONYA KÖMBESİ 2022 Mahreç İşareti 

KONYA KÖFTÜ 2025 Mahreç İşareti 

KONYA MENEKŞELİ 

PİLAV 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA MIKLA 2025 Mahreç İşareti 

KONYA OVMAÇ 

ÇORBASI 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA PAÇA YAHNİSİ 2022 Mahreç İşareti 

KONYA PALUZESİ / 

KONYA PALİZE 

2021 Mahreç İşareti 
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KONYA PATLICAN 

BAYILDAN 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA PATLICAN 

TİRİDİ 

2022 Mahreç İşareti 

KONYA SAC ARASI 2021 Mahreç İşareti 

KONYA SÜTLÜ 

SELEMEN 

2023 Mahreç İşareti 

KONYA ŞALGAM 

GALLESİ 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA TANDIR 

BÖREĞİ 

2023 Mahreç İşareti 

 KONYA TANDIRDA 

ÇEBİÇ 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA TANDIR 

ÇORBASI 

2022 Mahreç İşareti 

KONYA TANDIR 

EKMEĞİ 

2023 Mahreç İşareti 

KONYA TARHUN 

ÇORBASI 

2022 Mahreç İşareti 

KONYA TİRİDİ 2022 Mahreç İşareti 

KONYA TOPALAĞI 2022 Mahreç İşareti 

KONYA TUTMAÇ 

ÇORBASI 

2021 Mahreç İşareti 

KONYA VİŞNE TİRİDİ 2021 Mahreç İşareti 

KONYA YAĞ SOMUNU 2022 Mahreç İşareti 

KONYA ZERDESİ 2021 Mahreç İşareti 

KONYA ZÜLBİYESİ / 

KONYA SÜLBİYESİ 

2022 Mahreç İşareti 

 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

27 
 

2.4. Konya Davet Kültürü ve Davet Yemekleri  

Türk kültüründe yer alan kutlama ve törenlerde buğday, dualarla ulaşılmak istenen bir unsur 

olarak yer almaktadır (Doğan, 2023). Konya yemeklerinin ana maddesini tahıl ürünleri (buğday 

ve buğday unu, bulgur, ince bulgur (düğü), irmik vb.) ve et oluşturmaktadır (Seçim ve Akyol, 

2022). Osmanlı mutfağında “ekmek” kutsaldır ve sadakat ve bağlılığı simgelemektedir (Seçim, 

2018a). Eski Türk geleneklerine bakıldığında, etin de çokça tüketildiği görülmektedir. Etin, 

törenlerde ve kutlamalarda başlıca tüketilen ürün olduğu ifade edilebilir (Çaylak Dönmez ve 

Koç, 2020). Selçuklu mutfağında olduğu gibi günümüzde de Konya mutfağında sebzenin 

öğünlerde pek fazla bulunmadığı görülmektedir. Konya mutfağına ait birçok yöresel yemek 

olmasında rağmen, bunlar arasında salata, meze ve zeytinyağlı sebze yemeklerinin Konya 

kültüründe yer almadığı anlaşılmaktadır (Seçim ve Akyol, 2022). 

Konya’da Selçuklulardan bu yana davet kültürü devam etmektedir. Her davetin kendine has bir 

menüsü bulunmaktadır. Misafirler, davet türüne göre davette ne yiyeceklerini bilmektedirler 

(Konya Büyükşehir Belediyesi Turizm Müdürlüğü Kaynakları, 2025). Konya’da eskiden beri 

düzenlenen davetlerde, evin hanımı tüm marifetini göstermektedir. Bu ziyafetlerde yirmi-kırk 

çeşit yemek yapılmaktadır. Tüm yemeklerden yenilmese bile, yemeklerin bir miktar tadına 

bakmak âdettir. Yemeklerin ikram ediliş sırasında midede karışıklık yaratmamasına dikkat 

edilmektedir. (Atademir, 1945). 

Bu davetlerden bir tanesi, “kara yemek takımı” denilen, yüz kişiden az sayıda olan seçkin 

konuklar için hazırlanan bir ziyafettir. “Kara yemek”, “kara yemek dakımı” veya “kara arslan 

dakımı” isimleriyle de anılan bu ziyafette, her yiyecek türünün sofraya üç kez sunulması şartı 

bulunmaktadır. Üç et, üç tatlı, üç hamur işi veya tahıl, üç sebze gibi. Hoşaf sona gelindiğini 

işaret etmektedir. Hoşaf ikramı yapıldığında, konuklar ziyafetin sonunun geldiğini 

anlamaktadırlar. Kara yemekte kış ve yaz mevsimlerine göre farklı menüler yer almaktadır 

(Badem, 2023). Bu davete yemekler koyu renk olduğu ve davet masraflı olduğu için “kara 

yemek” denmektedir. Ağır bir davettir (Halıcı, 1979). 

Konya davetleri arasında “aşçı takımı” adı ile bilinen, bin-on bin kişi arasında misafire verilen 

bir davetten söz edilmektedir. Kara yemek takımında menü yaz ve kış mevsimine göre 

değişmekteyken, aşçı takımı menüsü mevsime göre değişmemektedir (Halıcı,2011). Aşçı 

takımı için “büyük pilav dökme”, “ahçı dakımı” ve “ahçı gayıdı” ifadeleri de kullanılmaktadır 

(Halıcı,1979). 

Konya’da Selçuklular’dan başlayarak bugüne gelen bir diğer davet “çebiç asma daveti”dir. 

Çebiç asma daveti, tüm gün süren bir davet olması sebebiyle, çok çeşitli yemekler içermektedir. 

Çebiç başlı başına büyük bir yemek olmasına rağmen, davette tüm diğer yemeklerin yapılma 

sebebi misafirlere olan saygıdır (Halıcı, 2011).  

Konya’nın “komşu kaldırması” olarak bilinen davet geleneği, komşuya gelen misafirin ev 

sahibiyle birlikte yemeğe davet edilmesidir. Misafir günlük ise ikindi sofrasında, yatılı ise gece 

sofrasında ağırlanmaktadır. Bu gelenek yardımlaşma ve komşunun yükünü azaltmak için 

yapılmaktadır (Halıcı, 2005). Düğünlerde komşu kaldırma geleneği yatılı da olabilmektedir. 

Yani düğünü olan komşunun misafirini yatılı ağırlamak da mümkün olabilmektedir (Halıcı, 

1979). 
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Selçuklu Devleti’nde, düğün törenlerinin asıl amacı, düğüne katılan halkı eğlendirmenin yanı 

sıra devlete olan güveni sağlamak, devletin gücünü göstermek ve toplumsal kaynaşmayı 

sağlamaktı. Selçuklu Devleti’nde düğünlerde verilen yemeğe “küden” adı verilmekteydi. 

Selçuklu Devleti’nde düğün törenlerinde yemek vermek önemli bir konudur. Verilen yemek, 

hükümdarın önemli görevi olan açları doyurmayı yerine getirmiş olduğunu göstermektedir. Öte 

yandan birlik ve beraberlik açısından bir mesaj hükmündedir (Berber, 2009).  

Konya’da büyük davetlerde yemek sırası şöyle olmaktadır: yoğurt çorbası, pilav üstüne et, 

irmik helvası, ekşili bamya çorbası, sonra tekrar sade pilav, zerde ve hoşaf. Bu menü aynı 

zamanda günümüz düğün yemeklerinin de menüsüdür. Ancak günümüzde hoşaf yerine çeşitli 

hazır meyve suları ikram edilmektedir (Akmeşe, Seçim ve Çelikmıh, 2022). 

Selçuklular’dan günümüze kadar gelen düğün pilavı bir ziyafet yemeğidir. Aynı zamanda 

eskiden günlerce süren düğünlerde farklı çeşitli yemekler de yapılırken, düğünlerin bir gün 

sürmeye başlaması ile bugünkü şeklini almıştır (Konya Büyükşehir Belediyesi Turizm 

Müdürlüğü Kaynakları, 2025). Konya düğünlerinde çok sayıda kişiye yemek vermek âdet 

olmuştur. Eskiden büyük sofralar kurulmakta ve yemeğini yiyen düğünden ayrılmaktaydı. 

Konya’da düğün yemeklerine “düğün pilavı”, düğün yemeği vermeye de “düğün pilavı 

dökmek” denmektedir (Atademir, 1945). Günümüzde düğün yemeği genellikle onar kişilik 

yuvarlak masalarda ikram edilmektedir. Masa davetlilerce doldurulduğu zaman önce on kişi 

için birer tane 90 gramlık yuvarlak ekmek ile kaşık ve çatal dağıtılmaktadır. Geleneksel Konya 

düğün yemeğinde sırayla sofraya pirinçli yoğurt çorbası, etli pilav, irmik helvası, bamya 

çorbası, zerde ve vişne şurubu getirilmektedir (Bodur, Güler ve Akman, 1996). Konya’da pilav 

dökme geleneği hiç kimseyi ayırmadan, düğüne gelen eş, dost, akrabaları hep birlikte ve ayrım 

yapmadan sofraya buyur edildiği bir yemek kültürüdür (Akmeşe, Seçim ve Çelikmıh, 2022). 

Büyükşalvarcı, Şapçılar ve Yılmaz (2016), Konya’da düğün ve sünnet davetlerinde, kuşbaşı 

etle hazırlanan menekşeli pilavın servis edildiğini belirtmektedirler. Menekşeli pilav, et, bulgur 

ve yeşil mercimekle pişirilip kır menekşeleriyle servis edilen bir pilavdır ve 2021 yılında 

çoğrafî işaretle tescillenmiştir (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2021).  

Ramazan sofraları ile davetlerinin Konya’da önemli bir yere sahip olduğu bilinmektedir. Öyle 

ki, Ramazan sofraları üzerine Konyalı şair ve âşıklarca yemek destanları bile yazılmıştır 

(Odabaşı ve Küçükbezirci, 2006). Âşık Hüseyin’in Ramazan sofralarını anlatan “Yemek 

Destanı”nda bahsi geçen yemek isimleri arasında, Konya’nın coğrafî işaretli davet 

yemeklerinin isimlerine de rastlanmaktadır: 

“... 

Yağlıca höşmerim sahan yapılır 

... 

Soğan sarımsak olur acı 

Etli pilav başımızın tacı 

Zerde mübarek mide ilacı 

... 
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Buzlu hoşaf ağzımda kolay ezilir 

...” (Âşık Hüseyin: Kendi, 1942). 

Konya’da eskiden Ramazan ayında iftar yemekleri daha bir özenli olmaktaydı. Oruç iftarlıkla 

açılıp, akşam namazı kılınmakta ve arkasından yemek faslına geçilmekteydi. Yemek belli bir 

nizamda ikram edilmekteydi. Bamya çorbası ara yemek olarak yenilmekteydi. Son yemek ise 

pilav olmaktaydı. Konyalı buna kara haber adını vermekteydi. Gelen pilav yemeğin bittiğini 

bildirmekteydi (Uz, 2013). 

Konya’da bayram sofraları da her zaman özenlidir ve yemekler çok çeşitlidir. Bayramlarda 

bamya çorbası, sac arası, irmik helvası, patlıcan yemekleri, su böreği, etli yaprak sarma olmasa 

olmazdır (Seçim ve Akyol, 2022). Bu yemekler arasından bamya çorbası, sac arası, irmik 

helvası ve etli yaprak sarma, Konya’nın tescilli lezzetleri arasında yer almaktadır.  

3. SONUÇ VE DEĞERLENDİRME 

Bu kısımda Konya’nın coğrafî işaret ile tescillenmiş davet yemeklerinin ulaşılabilen tarihi 

öykülerine yer verilmiştir. Bu yemekler, tutmaç çorbası, köftü, calla, Akşehir tandır kebabı, 

palize/paluze, bamya çorbası, zerde, höşmerim, etli ekmek, etli düğün pilavı, tandırda çebiç, 

irmik helvası, bütümet/orta, kara helva/ haside tatlısı, kayısı/zerdali hoşafı, etli yaprak sarması, 

kaygana, badem helvası, tirit, menekşeli pilav ve sac arasıdır. Fırın (fürun) kebabının Konya’da 

yeri ayrı ve özel olduğu için, bu bölümde fırın kebabına da yer verilmiştir. Şehir dışından gelen 

misafirlere en fazla ikram edilen yemeklerden bir tanesidir. Yemekler yazılırken belli bir sıra 

mevhumu güdülmemiştir. 

3.1. Konya’nın Coğrafi İşaretli Davet Yemeklerinin Tarihî Öyküleri 

Selçuklu ve Anadolu Beylikleri dönemlerinde törenlerde ve özel günlerde yenilen yemekler 

arasında, günümüzde coğrafî işaret ile tescillenmiş yemeklerden adı geçenler, tutmaç, tirit, 

badem helvası, zerde ve paluzedir (Akın, Özkoçak ve Gültekin, 2015). 

Konya davet kültürünün önemli bir unsuru olan kara yemekte, Konya’nın coğrafî işaretli 

yemeklerinden olan tutmaç çorbası, bütümetli patlıcan ya da patates, kaygana, bamya çorbası, 

etli yaprak sarması ve kayısı hoşafı yer almaktadır (Halıcı, 2005). Eski dönemlerde, özellikle 

İçeri Çumra’da düğün hazırlıkları sebebiyle erken gelen yatılı misafirlere verilen bu davet âdeti, 

günümüz şartlarında ulaşım imkanları gelişmiş olmasına rağmen halen devam etmektedir 

(Badem, 2023). 

Konya’nın kalabalık topluluklara verilen aşçı takımı davetinin menüsünde yer alan coğrafî 

işaretli yemekler ise, bamya çorbası, irmik helvası, bütümetli pilav, hoşaf ve zerdedir (Halıcı, 

2011).   

Konya’nın coğrafî işaretli yemeklerinden biri olan çebiç adının geçtiği “çebiç asma daveti”, 

Konya’nın Selçuklular’dan bu yana sürmekte olan ziyafet adetlerinden bir tanesidir. Çebiç adı, 

Kaşgarlı Mahmut’un Divanü Lügât-it Türk eserinde “çepiş” olarak geçmekte ve “altı aylık keçi 

yavrusu” olarak tanımlanmaktadır (Atalay, 1986). Sabahtan akşama kadar süren bu davette, 

başta tandırda çebiç olmak üzere, Konya’nın coğrafî işaretli yemeklerinden höşmerim, bamya 

çorbası, etli yaprak sarması, hoşaf yer almaktadır (Halıcı, 2011). 
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Mevlevi sofralarında yer alan ve Mevlâna’nın eserlerinde geçen, Konya’nın coğrafî işaretli 

yemekleri tutmaç çorbası ve tirittir (Aksoy, Akbulut ve İflazoğlu, 2016). Konya’nın coğrafî 

işaretli tatlılarından olan, kara helva, paluze, zerdali hoşafı ve safranlı zerde Mevlevi 

sofralarında tüketilen tatlılardan bazılarıdır (Güldemir, 2014). 

Eski ramazan davet sofralarında, coğrafî işaretli olan yemeklerden bazıları da yer almaktaydı. 

Bütümet, bamya çorbası, sarma ve etli pilav sofralarda muhakkak bulunmaktaydı (Uz, 2013). 

3.1.a.Tutmaç Çorbası 

Konya tutmaç çorbası, koyun eti, süzme yoğurt ve tutmaç hamuru ile yapılmaktadır. Tutmaç 

hamuru ise, buğday unu, yumurta, tuz ve su ile yapılmaktadır. Tereyağında kızartılarak 

hazırlanan ve “kakırdak” olarak adlandırılan bu hamur, çorbanın üzerine konulmaktadır. 

Üzerine ise tereyağlı nane veya kırmızı pul biber sosu dökülerek servis yapılmaktadır. Tutmaç 

çorbasının kökeni Selçuklu mutfağına dayanmaktadır. Mevlânâ’nın eserlerinde de adı 

geçmektedir (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2021).  

Halıcı’nın Mevlevî Mutfağı (2007) kitabında, Divanü Lügat-it Türk’e dayandırılarak, Tutmaç 

çorbasının Zülkarneyn (Kur’an-ı Kerim’de adı geçen adil bir hükümdar (Kehf Suresi, 83-98 

ayetler)) zamanında yapıldığı ifade edilmektedir. Bu hikâye şöyle aktarılmıştır: “Zülkarneyn 

karanlıktan (savaştan) çıktıktan sonra azıkları azalmıştır. Halkı Zülkarneyn’e açlıktan yakınarak 

“Bizi tutma aç!” demiş ve o da bu yemeği yaptırmıştır. Yemeğin adı böylece “tutmaç” olmuştur” 

(Halıcı, 2007). Mevlâna’nın Mesnevi’sinde “Senin için böyle güzel tutmaç pişirdim…Tutmacın 

hamurunu istemezsen suyunu ye” satırlarına rastlanmaktadır (Rûmî, 1988/13. yy). Halıcı 

(1979), tutmaç çorbasının Oğuz Türkleri’ne dayandığını ifade etmektedir. Büyük Selçuklu 

İmparatoru Tuğrul Bey’e (1040-1063) Nişabur zaferi sonrası ikram edilen yemeklerden bir 

tanesi tutmaçtır. Bu, Selçukname’lerdeki şu sözlerden anlaşılmaktadır: “Güzel tutmaç amma 

sarımsağı yok” (Halıcı, 1979). Tutmaç çorbası geçmişten bugüne Orta Asya’da yapılmaya 

devam etmekte olan bir çorbadır. O bölgede yaygın olarak önemli misafirlere at eti ikram 

edildiği için tutmaç çorbası da at eti kullanılarak yapılmaktadır (Akmeşe, Seçim ve Çelikmıh, 

2022). 

3.1.b.Köftü 

Konya köftü, üzüm pekmezi, buğday unu, su ve tereyağından yapılan bir tatlıdır. Kaynayan 

pekmez içerisine un ilave edilerek yapılan Konya köftü, sıcak tüketilmesi sebebiyle Konya’da 

çoğunlukla kış aylarında tüketilmektedir (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2022). Halıcı (2005 

ve 2011), Konya’nın coğrafî işaretli yemeklerinden biri olan “köftü”yü, “komşu kaldırma” 

geleneğinin en önemli lezzetlerinden biri olarak anlatmaktadır. Daha çok pudingi andıran bir 

kıvamda yapılan köftünün, Konya’da uzunca süre çocuklara mama yerine yedirildiği ifade 

edilmektedir (“Kimine göre helva”, 2025).  

3.1.c.Calla 

Konya calla yemeğinde parçalanmış kemikli kuzu ya da koyun eti, kuru soğan ve yemeğe 

ekşilik vermesi için can eriği kullanılmaktadır (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2022). 

Konya’nın coğrafî işaretli yemeklerinden bir tanesi olan calla, Dergâh mutfağında yapılmış 

olması muhtemel yemeklerden birisidir. Mevlânâ’nın eserlerinde direkt olarak ismi geçmez; 
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ancak Selçuklular yemeklere ekşi tat vermek için erik veya koruktan yararlanmışlardır. Bu 

sebeple callanın Mevlevi davet sofralarında yer alma ihtimali üzerinde durulmaktadır (Halıcı, 

2007). 

3.1.d.Akşehir Tandır Kebabı 

Akşehir tandır kebabı Selçuklulara kadar uzanan bir yemektir. H.T.H. tabı Selçuknâme’de I. 

Alâeddin Keykubad’ın 634 yılının Şevval ayında (1237 Mayıs) verdiği bir ziyafetten 

bahsedilmektedir. Bu ziyafette yenilen yemekler anlatılırken, “biryan” ifadesi geçmektedir. 

Biryan “kebap” anlamına gelen bir sözcüktür. Böylece Selçuklu dönemindeki yemekler 

arasında Akşehir tandır kebabına da atıfta bulunulduğu düşünülmektedir (Türk Patent ve Marka 

Kurumu Tescil Belgesi, no:596). Aynı eserde Konya’nın coğrafî işaretli yemekleri arasında yer 

alan ve Konya düğün pilavı geleneğinin önemli bir parçasını oluşturan zerdenin de ismi 

geçmektedir.  “Helvalar” şeklinde genel bir tabire de Selçuknâme’de rastlanmaktadır (Halıcı, 

2007). 

3.1.e.Palize/Paluze 

Konya Paluzesi / Konya Palize, geleneksel olarak yeni doğum yapmış lohusa annelere ve 

ziyarete gelen misafirlere sunulmaktadır (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2021). Palize, 

Mevlâna’nın adına beyit yazdığı tatlı olarak bilinmektedir. Mevlâna, Divan-ı Kebir’de palize 

için, “Öyle tatlar var sende, öylesine tatlısın ki,/Yağlıya-ballıya boş vermişsin/Kendi yağınla 

kavrul, kendi balında tatlan,/Zaten paluzesin, lezzetten ibaretsin sen” (“Mevlâna’nın adına”, 

2024). “Pâlüde”, “pelte”, “pelteşin”, “paluze” ve “fâlûzec” gibi isimlerle karşımıza çıkan 

palizenin, yüzyıllar içerisinde farklı şekillerde yapıldığı bilgisine de ulaşılmıştır. Örneğin 

Mevlâna’nın yaşadığı 13. yüzyılda palizenin, badem ile yapılan bir tatlı olduğu bilinmektedir. 

Ayrıca çeşitli meyve suları kullanılarak da yapılmıştır (Tokuz, 2023). Halıcı’nın Mevlevi 

Mutfağı adlı esrinde “palüze” olarak yer alan tatlının, doğumdan sonra sütün gelmesini 

sağlamak amacıyla loğusa olan kişiye götürüldüğü ifade edilmektedir (Halıcı, 2007). 

Işın (2018), paluzenin, Selçuklu döneminde yapılan, İran kökenli bir tatlı olduğunu 

belirtmektedir. Paluzenin farklı reçetelerinin bulunduğunu da vurgulamaktadır. Buna göre, bazı 

reçetelerde bal bulunmaktayken, bazı reçetelerde bademe, bazılarında da gül suyuna 

rastlanmaktadır.  

3.1.f.Bamya Çorbası 

Selçuklu saraylarında gelişen, Konya mutfağının vazgeçilmezlerinden olan Konya bamya 

çorbası, yüzyıllardır özellikle düğün ve davet yemeklerinde sofraların olmazsa olmazlarından 

bir tanesidir. Mevlevi sofralarında vazgeçilmez bir yemek olmuştur (Türk Patent ve Marka 

Kurumu, 2021). Çorbanın en önemli özelliği kuzu kuyruk yağından yapılması nedeniyle çok 

sıcak olmasıdır. Konya düğün yemeklerinde Konya kültürünü bilmeyenlere bununla ilgili bir 

şaka yapılmaktadır: Ağzına bamya çorbasını ilk alan kişi çorbanın çok soğuk olduğunu söyler. 

Bu şakayı bilmeyen konuk bunun gerçek olduğunu düşünerek çorbayı kaşıkta soğutmadan içer 

ve ağzı yanar. Bamya çorbası bayram yemeklerinde ve ramazan davetlerinde de çokça tüketilen 

bir çorbadır (Konya Büyükşehir Belediyesi Turizm Müdürlüğü Kaynakları, 2025). Konya’daki 

davet ve düğün yemeklerinde başlangıç ve ana yemeklerden sonra, yemeğin ortasında bamya 
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çorbası ikram edilmektedir. Konya dışından gelen misafirler yemek ortasında bamya çorbasının 

ikram edildiğini görünce genelde şaşırmaktadır. Ekşili bamya çorbasının yemeğin ortasında 

ikram edilme sebebi hazım kolaylığı sağlaması ve daha sonraki yemeklere mideyi 

hazırlamasıdır (Akmeşe, Seçim ve Çelikmıh, 2022). 

3.1.g.Zerde 

Zerde, safranla (Crocus sativus L.) renklendirilen ve koku verilen, şekerli pirinç tatlısıdır. 

Konya’da düğün ve kutlamalarda pilav ile birlikte servis edilmesi gelenekseldir. Selçuklu 

Hükümdarı I. Alaaddin Keykubat’a, Konya’ya ilk kez 1220 yılında geldiğinde zerde ikram 

edilmiştir (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2021).  

Osmanlılarda mutfak, saray mutfağı ve halk mutfağı olarak ayrılmaktaydı (Güler, 2008). Zerde 

ve hoşaf Osmanlı saray mutfak kültüründe rastlanan lezzetlerdendir (Kızıldemir, Öztürk ve 

Sarıışık, 2014). Konya’nın birçok davet yemeğinin gözdesi olan zerde, Farsça’da “sarı” 

anlamına gelmektedir. Evliya Çelebi, zerdenin ilk olarak Emevî halifesi Muaviye tarafından 

Hz. Hamza’nın vefatında yas tatlısı olarak hazırlandığını ifade etmektedir. Zamanla düğün, 

zafer ve bayram gibi güzel günlerin tatlısı olmuştur. Zerde, “Çanak Yağması” adı verilen 

geleneksel büyük ziyafetlerde de sunulmuştur. Kanuni Sultan Süleyman döneminde zaferlerin 

ardından askerlere zerdeli menüler sunulduğu bilinmektedir (Duran, 2025). Osmanlı 

döneminde zerde, düğün, doğum, sünnet merasimi ve bayram gibi özel günlerde ve davetlerde 

ikram edilmekteydi. İçeriğindeki safranın kattığı altın sarısı renk görsel bir estetik katmasının 

yanı sıra zenginliğin ve refahın simgesi olarak da kabul edilmekteydi. Bu sebeple zerde, sosyal 

statü gösteren bir tatlı olarak görülmekteydi (Gündoğdu, 2025). Rivayete göre, eskiden İran’da 

insanlar sevdiği, beğendiği insana hediye olarak zerde götürmektedir. Yine Kanuni’nin 1539'da 

Şehzadeleri Bayezid ve Cihangir'in sünnet düğününde zerde, ikram edilen yemekler 

arasındadır. Bu sünnet kutlamaları esnasında zerde, vezirlerin sofralarında olmasının yanı sıra 

toplumun farklı kesimlerine verilen tüm ziyafetlerde de yer almıştır (Açıkalın, 2023).  

3.1.h.Höşmerim 

Konya’nın en ünlü tatlılarından bir tanesi olan höşmerim, daha çok taze kaymağın bulunduğu 

mevsimlerde ikram edilmektedir.  Höşmerimin Konya’da yaygın olan hikâyesi şöyledir: Evine 

dönen    bir asker eşinden kendisine, köyüne duyduğu özlemi giderecek bir yemek yapmasını 

ister. Kadın, unu taze kaymakla iyice kavurup, üzerine bal dökerek eşine ikram eder. Kocasının, 

iştahından memnun kalan kadın kocasına “Hoş mu erim?” diye sorar. Bu soru zamanla 

“höşmerim”e dönüşür (“Konya özlemini gideren”, 2012). Atademir (1945), eskiden Konya 

evlerinde en çok yapılan tatlının höşmerim olduğunu ifade etmektedir. Ayrıca yörüklerin de 

höşmerimi çokça yaptıklarını belirtmektedir. Konya’daki fakir halkın, kuyrukyağı 

kıkırdaklarını ezerek höşmerim için kullandıklarına da değinmektedir. Höşmerimin tarihi 

Selçuklular’a dayanmaktadır (Ögel, 1978).  Konya höşmeriminin en belirgin özelliği, kaymak 

ve süt (su yerine) ile yapılmasıdır. Bu durum tatlının lezzetini ve kıvamını olumlu şekilde 

etkilemektedir (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2022).  

3.1.ı.Etli ekmek 
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Etli ekmek yapım tekniği ve lezzeti ile ün kazanmış ve Konya yöresi ile özdeşleşmiş, 

vazgeçilmez yöresel bir yemektir. Hamurun açılma şekli, iç malzemelerinin yerleştirilmesi, 

fırında pişirilme tekniği, boyutu ve sunum şekli benzer ürünlerden farklılık göstermektedir 

(Türk Patent ve Marka Kurumu, 2012). Seçim’in Konya etli ekmeği üzerine yaptığı 2018 tarihli 

çalışmasında, ilk etli ekmeğin simit fırınlarında, simit fırınlarının yanında bulunan kasaplardan 

alınan etlerle ve üstü kapalı olarak yapıldığı ifade edilmektedir. Ancak yine de tam 

kapatılmayıp, üstünde biraz açıklık bırakılmaktaydı. Üstü açık etli ekmek ise ilk olarak 

Selanikli Halil tarafından yapılmıştır.  Konya’daki ilk etli ekmek işletmesi ise, Şendağlılar’dır 

(Seçim, 2018b).  

Etli ekmek hakkında Konya mutfağında birçok farklı hikâye anlatılmaktadır. Bu hikâyelerden 

bir tanesinde, ilk defa etli ekmeğin, yaklaşık 800 yıl öncesinde Konya’nın Kadınhanı ilçesinde 

bulunan bir handa yapıldığı anlatılmaktadır. Bir başka hikâyede ise Konya halkının yazın 

kavurma yaparak büyük testilere bastıkları ve misafirler geldiği zaman, bu eti mahalle fırınına 

yollayarak kapalı şekilde etli ekmek yaptırdıkları şeklindedir (Konya Büyükşehir Belediyesi 

Turizm Müdürlüğü Kaynakları, 2025) 

Mevlâna Mesnevi’de ekmekten tandırda veya fırında pişirilen, insanların sabredemeyeceği ve 

sofrayı bezeyip, güzelleştiren bir besin olarak bahsetmektedir (Şimşekler, 2019). Halıcı, 

Mevana’nın Mesnevi’deki “Ekmekle et topraktır; bunları az ye de toprak gibi yeryüzünde 

kalma.” beyitinin Konya’nın ünlü etli ekmeğine gönderme olduğunu düşünmektedir. Ayrıca etli 

ekmeğin o dönemde kıyma olmadığı için, şimdiki bıçakarası formunda olduğunu ifade 

etmektedir (Halıcı, 2007). 

Etli ekmeğin eski dönemlerden beri süregelen özellikleri şu şekilde ifade edilebilir: Etli ekmek 

çarşı fırınlarında yapılmaktadır. Etli ekmekte eskiden mutlaka koyun eti kullanılmalıydı; ancak 

günümüzde bu durum değişkenlik göstermektedir. Et orta yağlı olmalı, iki bıçak arasında 

kıyılarak hazırlanmalıdır. Eskiden et hiçbir zaman makinede çekilmemeliydi, çekilir ise makbul 

sayılmazdı (Seçim, 2018b). 

Konya’da cenaze evine yemek olarak çoğunlukla etli ekmek getirilmektedir. Cenaze evlerinde 

de gelen misafirlere genellikle etli ekmek ikram edilmektedir (Seçim ve Akyol, 2022). 

3.1.i.Etli Düğün Pilavı 

Düğün organizasyonları ya da kutlama amaçlı organizasyonlarda misafir edilen kişilere verilen 

başlıca yemektir. Konya etli düğün pilavının özelliği, sunumunun, içerdiği malzemelerin ve 

hazırlanış şeklinin Konya’ya has olmasıdır. Örneğin kullanılan tereyağının sadece Konya’da 

üretilmiş olması esastır (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2009). Nevin Halıcı, Eflaki’nin 

“kızartılmış etli pilav” olarak bahsettiği pilavın, günümüz Konya düğün yemeklerinde ikram 

edilen etli pilav olduğuna işaret etmektedir. Ayrıca etli pilavın aşçı takımı davetlerinin de ana 

yemeği olduğunu belirtmektedir. Halıcı şöyle bir adetten de söz etmektedir: Pilav bir kez etli 

gönderildikten sonra, sofralara tekrar, tekrar ancak bu kez etsiz olarak ikram edilmektedir. 

Hatırlı misafirlerin olduğu sofralara ise etli pilav “denizaltı” adı verilen şekilde ikram 

edilmektedir. Denizaltı usulünde, et alta, pilav üste konulmaktadır. Böylece et gizlenerek, diğer 

konuklara göstermeden ikram edilmektedir (Halıcı, 2007).  
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3.1.j.Tandırda Çebiç 

Halıcı’nın 1979’da kaleme aldığı Geleneksel Konya Yemekleri adlı eserinde “tandır kuzusu” 

(Halıcı, 1979) adıyla da ifade ettiği çebiç, Konya’nın 2020 yılında coğrafî işaret almış 

yemeklerinden bir tanesidir. Bir yaşını doldurmamış tiftik keçisi (çebiç) veya kuzu tandır 

ateşinde pişirilmekte ve bulgur pilavının üzerine konularak servis edilmektedir. Tandırda çebiç 

yemeğinin yapımında yaz aylarında kuzu kullanılırken, kış aylarında çebiç kullanılmaktadır. 

Yemeğin yapımında kullanılacak olan çebiç ya da kuzu, tandıra asılacağı gün kesilmektedir 

(Türk Patent ve Marka Kurumu, 2020). Atademir (1945), tandırda çebiç kızartmasını ev 

kızartmalarının en önemlileri arasına koymaktadır. Tandıra asılarak ve suya değmeden, kendi 

halinde yavaş yavaş pişen çebiç veya kuzunun başı hayvandan ayrılmadan pişirilmekte ve 

piştikten sonra hayvanın ağzına çiçek veya maydanoz kıstırılarak servis edilmektedir (Halıcı, 

1979). 

3.1.k.İrmik Helvası 

İrmik helvası Konya’da, tereyağında irmik ve çam fıstığını kavurmak ve üzerine şekerli süt 

ilave edilerek pişirmek suretiyle yapılmaktadır. İrmik helvası sıcak olarak servis edilmektedir. 

Mevlevi geleneğinin etkilerini barındıran ve Konya mutfağının önemli unsurlarından olan irmik 

helvası, başta düğünler olmak üzere özel davetlerde yapılmaktadır (Türk Patent ve Marka 

Kurumu, 2021).  

3.1.l.Bütümet/Orta 

Bütümet, patlıcan ve bütün kuzu kol eti veya kuzu göğüsten yapılan ve Konya halkı tarafından 

çok sevilen bir yemektir (Seçim ve Şen, 2018). Geçmişte bütün kuzudan yapılmasına rağmen 

günümüzde bütün kuzu kol kullanılmaktadır (Konya Büyükşehir Belediyesi Turizm Müdürlüğü 

Kaynakları, 2025). Atademir (1945), Konya’da çok çeşitli et kızartmaları yapıldığını ve 

bunların en önemlisinin “bütümet” olduğunu belirtmektedir. Seçim ve Şen çalışmalarında 

Konya halkının bütümeti en çok ramazan bayramlarında yaptıklarından bahsetmektedirler. 

(Seçim ve Şen, 2018). Akmeşe, Seçim ve Çelikmıh’ın 2022’de yaptıkları çalışmada, bütümetin 

vazgeçilmez bir ana yemek olduğundan bahsedildiği görülmektedir. Ayrıca, buna orta denildiği, 

bütümetin yaz mevsiminde patlıcan ile, kış mevsiminde ise patates ile yapılmakta olduğu da 

ifade edilmektedir. Konya bütümet, diğer adıyla Konya orta, seçkin konuklar için hazırlanan 

“kara yemek” sofrasının ana yemeğidir (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2021). Ayrıca, Selçuklu 

mutfağına dayanan bütümet, Selçuklu sultanlarının her cuma verdikleri davet sofralarında 

sunulan özel bir yemek çeşidi olmuştur (Konya Büyükşehir Belediyesi Kaynakları, 2025). 

3.1.m.Kara Helva/ Haside Tatlısı 

Konya haside tatlısı, diğer adıyla kara helva, buğday ununun tuzsuz tereyağı ile kavrulması ve 

bu karışımın üzüm pekmezi ile tatlandırılması suretiyle hazırlanmaktadır. Evliya Çelebi 

Seyahatname’sinde Konya’nın tatlılarından söz etmektedir (Türk Patent ve Marka Kurumu, 

2021). 

3.1.n.Kayısı/Zerdali Hoşafı 

Işın (2014), İbn Battuta ve Evliya Çelebi gibi seyyahların Konya’da kamereddin kayısısının 

varlığından söz ettiklerine değinmektedir. Bu kayısı türünün, Alaeddin Keykubat'ın veziri 
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Kamereddin tarafından geliştirildiği için bu isimle anılmasının muhtemel olduğunu ifade 

etmektedir (Işın, 2014).  Konya'ya gelen coğrafyacı İbn-i Said "Bilhassa zerdalisi pek sulu ve 

diridir" demektedir. Burada kullanılan "zerdali"nin kamereddin kayısısı olabileceği 

düşünülmektedir (Aktaş Yasa, 1998). 

Konya’nın geleneksel sofralarında yer alan hoşaf “söz kesen” olarak bilinmektedir. Hoşaf 

davetlerin son ikramı olmakta ve arkasından başka bir yemek ikram edilmeyeceği bilinmektedir 

(Halıcı, 2007). Ayrıca, eskiden günümüzdeki kadar çeşitli içecekler olmadığından, düğünlerde 

hoşaf ikramı yapılmaktaydı (Akmeşe, Seçim ve Çelikmıh, 2022). 

3.1.o.Etli Yaprak Sarması 

Taze veya salamura asma yaprağının kıyma, pirinç, ince bulgur, domates, soğan ve baharatlarla 

hazırlanan harç ile sarılarak tereyağı ile pişirilmesi suretiyle yapılan Konya etli yaprak 

sarmasının büyüklüğü, serçe parmağının baş boğumu kadar olmalıdır (Türk Patent ve Marka 

Kurumu, 2021). Konya’da bu konu ile ilgili bir söylenti bulunmaktadır: “Etli yaprak sarması 

bu boydan büyük olursa, kocanız sizi babanızın evine gönderebilir.” (Konya Büyükşehir 

Belediyesi Turizm Müdürlüğü Kaynakları, 2025).  Konya’da bayram davetlerinin vazgeçilmez 

bir yemeğidir (Seçim ve Akyol, 2022).  

Konya’da etli yaprak sarması ile ilgili olarak şu ifade kullanılmaktadır: Konya’da yalan 

söylemek hoş karşılanmamaktadır. Bu sebeple Konya’nın sarması bile yalancı değil, sahicidir 

(Konya Büyükşehir Belediyesi Turizm Müdürlüğü Kaynakları, 2025). 

3.1.ö.Kaygana 

Kaygana, süt, su, yumurta, kabartma tozu, vanilya ve ekmeklik buğday unu karışımından 

yapılmaktadır.  Elde edilen akışkan hamur kaşıkla parça parça kızgın yağa dökülerek 

kızartılmaktadır. Daha sonra pudra şekerine veya beyaz toz şekere batırılarak servis 

edilmektedir. Kaygana, 27-35 milimetre çapındaki yuvarlaklar halinde yapılmaktadır. Her bir 

tatlı ortalama 15-20 gram ağırlığında olmaktadır. Konya ilinin mutfak kültüründe ve 

geleneklerinde önemli bir yeri olan kaygana, özellikle ramazan ayında yapılmaktadır (Türk 

Patent ve Marka Kurumu, 2024).  

Atademir (1945), eskiden Konya’da kaygananın en iyisinin yapılmakta olduğunu ifade 

etmektedir. 

3.1.p.Badem Helvası 

Mevlevi mutfağında ismi geçen badem helvası, Mevlevi kültüründe aslında un helvasıdır 

(Bekleyiciler, 2015). Selçuklu ve Anadolu Beylikleri dönemlerindeki törenlerde ve özel 

günlerde ikram edilmektedir. O dönemde tatlandırıcı olarak şeker yerine pekmez kullanımı 

yaygındır (Akın, Özkoçak ve Gültekin 2015).  

Mevlânâ Mesnevi’sinde “Kim saygı sayarsa saygı görür, kim şeker getirirse badem helvası yer” 

demektedir. Mevlânâ badem helvasından sıkça bahsetmektedir. Hatta sevgiliye duyulan aşkı da 

badem helvası ile açıklamaktadır. Yine bir keresinde “Cevizlerle bademlerle yoğurulmuş 

badem helvası hem dilimi damağımı tatlılaştırır hem de gözlerime nur verir” demektedir 

(Konya Büyükşehir Belediyesi Turizm Müdürlüğü Kaynakları, 2025).  
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3.1.r.Tirit 

Konya mutfağında birçok tirit çeşidi bulunmaktadır. Aslında “tirit”, artık kalan malzemeyi 

değerlendirmek için yapılan yemeklere verilen genel isimdir. Genellikle kavurma etinden 

yapılmasına rağmen, günümüzde köfte ile de yapıldığı bilinmektedir (Konya Büyükşehir 

Belediyesi Turizm Müdürlüğü Kaynakları, 2025).  

Konya tiridinin yapımında, tandır ekmeği, kemikli kuzu eti, mor soğan, sarımsak, süzme yoğurt, 

yeşilbiber, domates ve tuz kullanılmaktadır. Piştikten sonra üzerine et suyu, sumak, nane ve 

maydanoz ilave edilerek servisi yapılmaktadır (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2022). Tirit 

Konya’nın bilinen eski düğün yemeklerinden bir tanesidir. Düğünden bir gün önce yemek 

hazırlanmaya başlanmakta ve ilk önce et pişmekteydi. Akşam eş dost oğlan evine tirit yemeye 

davet edilmekteydi. Ayrıca kız evine de ikram olarak gönderilmekteydi. Kızın annesi de yemeği 

pişiren aşçılara bahşiş veya hediye göndermekteydi (Halıcı, 2007). Tirit ile ilgili bir başka 

açıklama ise tiridin düğün pilavı için pişen etin kırıntılarından ve döküntülerinden yapılan, 

damadın akraba ve arkadaşlarına ikram edilen bir yemek olduğu şeklindedir (Karpuz, 2006).  

3.1.s.Menekşeli Pilav 

Menekşeli pilav, yeşil mercimek ve bulgurun, kızgın tereyağı ile buluşturulduğu bir Konya 

lezzetidir. İsmi, bahar aylarında kır menekşeleriyle süslenerek servis yapılmasından 

gelmektedir (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2021).  

Büyükşalvarcı ve arkadaşları tarafından yapılan çalışmada, menekşeli pilavın hiçbir yerel 

işletmenin menüsüne dahil olmadığı sonucuna varılmıştır (Büyükşalvarcı, Şapçılar ve Yılmaz, 

2016).  

3.1.ş.Fırın (Fürun) Kebabı 

Konya fırın kebabı veya Konya fürun kebabı kuzunun ve/veya koyunun döş, kaburga, ön kol 

ve gerdan bölgelerinden elde edilen kemiksiz kırmızı et ve tuz ile hazırlanmaktadır.  Çoğunlukla 

taş fırınlarda odun ateşi ile pişirilmektedir. Mevlânâ Celâleddin-i Rûmî’nin Mesnevi adlı 

eserinde “kelle kebap” ve “fırın kebap” şeklinde adı geçmektedir. Konya mutfak kültürünün en 

önemli yemeklerinden bir tanesidir (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2022).  

3.1.t.Sac Arası 

Sac arası elde açılan ince yufkalar arasına kaymak eklenerek, gül şeklinde hazırlanan, şerbetli 

bir Konya tatlısıdır. Eski zamanlarda iki sac arasında pişirilmesinden ötürü bu adı almıştır. Sac 

arası hamurunun uygun kıvamda hazırlanması, yufkaların açılması ve pişirilmesi ustalık 

becerisi gerektirmektedir (Türk Patent ve Marka Kurumu, 2021). En önemli özelliği yapımında 

sadece kaymak kullanılıyor olmasıdır. Geleneksel olarak pişirildiğinde yalnızca un ve kaymak 

tadı hissedilmeli ve şerbet yerine pudra şekeri kullanılmalıdır. Ancak günümüzde tatlandırmak 

için şerbet tercih edilmektedir. Ayrıca sac arasına fındık, fıstık, ceviz konulmamalıdır (Konya 

Büyükşehir Belediyesi Turizm Müdürlüğü Kaynakları, 2025). 

5. GENEL DEĞERLENDİRME VE SONUÇLAR 
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Konya’nın tarihi, neolitik çağa dayanmaktadır. Konya mutfağı, Hitit, Roma-Bizans, Selçuklu 

ve Osmanlı dönemlerinin harmanlanmasıyla ortaya çıkmıştır (Solak ve Eken, 2021). Zengin bir 

tarihî geçmişe sahip Konya’nın mutfak ve yemek kültürünün örneklerine, Selçuklu ve Beylikler 

döneminin bazı yazılı eserlerinde rastlanılmaktadır. Söz konusu eserlerde, yemek yapımında 

kullanılan yiyecekler ile birlikte Konya yöresel yemeklerine de yer verildiği görülmektedir 

(Solak ve Eken, 2021). 

 

Konya mutfağı tahıl ürünleri, et ve hayvansal yağlar üzerine kuruludur. Mutfağa ait yemeklerin 

tamamında hayvansal yağlar kullanılmaktadır. İçinde et bulunmayan yemek sayısı yok denecek 

kadar azdır.  

 

Konya’nın davet kültürü Selçuklular’a kadar dayanmaktadır. Konya davet kültüründe birçok 

incelikten söz etmek mümkündür. Konya’da düzenlenen davetlerde ikram edilen yemeklerin 

niteliği bellidir. Bazen mevsime göre birtakım değişiklikler yapılsa da ritüel haline gelmiş 

menüleri mevcuttur. Misafirler hangi davette ne yiyeceklerini bilerek davete katılmaktadırlar. 

Konya davetlerinde menüdeki yemeklerin ikram ediliş sırası da bellidir. Yemekler hep birlikte 

sofraya getirilmez. Bu noktada hesap edilen, kişilerin sağlığına zarar gelmeyecek şekilde 

yapılacak bir dizilimdir. Örneğin bamya çorbası yemeğin ortasında getirilir ve bunun sebebi 

ekşili bir çorba olan bamya çorbasının hazmettirici özelliğinin olmasıdır. Yemeğin ortasında 

getirilmektedir ki böylece öncesinde yenilen yemekler hazmedilsin ve ardından gelecek olan 

yemekler için de iştah açılsın. Diğer bir örnek de Konya’daki bazı davet yemeklerinde üç çeşit 

kuralı olmasıdır. Bu, her yemek türünden üçer çeşit ikram edilmesi şeklinde bir kuraldır. Bunun 

sebebi ise kişilerin sevmedikleri yemeklere denk gelerek aç kalma olasılığının ortadan 

kaldırılmasıdır. Davet yemeklerinde genellikle hoşaf söz kesen olarak bilinmektedir. Sofraya 

hoşaf geldiği zaman bunun yemeğin sonu olduğu bilinmektedir. 

 

Konya davetleri incelendiğinde, ikram yapmanın Konya’da önemli bir unsur olduğu 

anlaşılmaktadır. Paylaşmak ve yardımlaşmak düşüncelerinin ön planda olduğu bir kültür ile 

karşılaşılmaktadır. Örneğin komşu kaldırma geleneğinin tamamen komşunun yükünün 

hafifletilmesi üzerine kurulmuş bir gelenek olması bunun ispatlarından bir tanesi sayılabilir. 

Diğer yandan Konya düğün yemeklerinin halka açık olarak düzenlenmesi geleneği, paylaşma 

ve yardımlaşmayı ön plana çıkaran bir davranış niteliğindedir.  

 

Konya’da davet yemeklerinin ötesinde de birçok yöresel lezzet bulunmaktadır. Ancak bu 

yöresel lezzetlerin çok azı günümüz Konya halkı tarafından bilinmektedir. Bu yemeklerin 

tanıtımının yetersiz olduğu düşünülmektedir. Çoğu yöresel lezzet özellikle gençler tarafından 

bilinmemektedir. Konya’nın Türk Patent ve Marka Kurumu tarafından tescillenmiş olan 89 tane 

coğrafî işaretli ürünü bulunmaktadır. Bunların arasında Konya halkı tarafından tanınmayanlar 

vardır.   

 

Konya’da misafirlerine yöresel lezzetler sunan işletmeler mevcuttur. Ancak bu işletmelerin 

menülerinde yöresel lezzetlerin çok azına rastlanmaktadır. Konya’da coğrafî işaretli yemeklerin 

tanıtımının yapılarak, bu yemeklerin menüde yer bulacağı işletmelerin belediyeler tarafından 
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açılması önerilmektedir. Böylece hem Konya’nın yüzyıllardır süregelen yöresel lezzetleri 

yaşamaya devam edebilecek hem de Konya’nın gastronomi turizminde önemli merkezlerden 

bir tanesi haline gelmesinin altı çizilmiş olacaktır.  

 

Çalışmada Konya davet yemeklerinden coğrafî işaretli olanlarına yer verilmiştir. Bu davet 

yemeklerinin tarihî öykülerine ulaşılmaya çalışılmıştır. Bu noktada sıkıntı yaşanan bazı 

yemekler olmuştur. Bazı yemeklerin tarihi öykülerine ulaşılmakta zorlanılmıştır.  
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TÜRKİYE'DE YETİŞTİRİLEN TROPİKAL MEYVELERİN GASTRONOMİDE 

KULLANIM POTANSİYELİ ÜZERİNE BİR İNCELEME 

 

Doktora Öğrencisi, Gizem Sena KESKİN 
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ÖZET 

Mutfak kültürü, diğer kültürel unsurlar gibi sürekli gelişim gösteren ve diğer mutfak kültürleri 

ile etkileşim halinde olan toplumsal bir yapı olarak değerlendirilmektedir. Bu yapının 

zenginleşmesinde ve evrilmesinde etkili olan başlıca unsurlardan biri de, giderek daha fazla 

önem kazanan füzyon mutfak yaklaşımıdır. Bu kapsamda çalışmada, Türkiye'de üretimi 

giderek artan tropikal meyvelerin gastronomik potansiyeli üzerinde durulmuştur. Araştırma iki 

aşamadan oluşmaktadır. Araştırmanın birinci aşamasında; muz, avokado, papaya, ananas ve 

mango gibi öne çıkan meyveler üzerinden durulmuş, bu meyvelerin üretim verileri, besin 

içerikleri ve sağlık yararları detaylı şekilde ele alınmıştır. Tropikal meyvelerin sadece sağlık 

açısından değil, aynı zamanda mutfak kullanımı yönünden de taşıdığı değere vurgu yapılmıştır. 

Araştırmanın ikinci aşamasında, bu meyveler Türk mutfağının geleneksel tarifleriyle 

birleştirilmiş ve OpenAI destekli yapay zekâ yardımıyla beş farklı özgün füzyon tarif 

geliştirilmiştir. Elde edilen bulgular, tropikal meyvelerin Türk gastronomisine entegrasyonu 

için yaratıcı olanaklar sunduğunu ve işlevsel gıda üretimine katkı sağladığını ortaya 

koymaktadır. Ayrıca, yapay zekâ destekli tarif geliştirme süreçlerinin gastronomik arge 

çalışmalarında etkin şekilde kullanılabileceği sonucuna ulaşılmıştır. 

Anahtar Kelimeler :  Tropikal meyveler, Füzyon, Gastronomi, Reçete geliştirme 
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ÖZET 

Resimsel mekânın kurgulanması aşamasında şekillenen görsel hiyerarşi ile vurgu dinamikleri, 

izleyicinin zihninde çok katmanlı etkiler bırakmaktadır. Titizlikle yürütülen bu araştırma, nitel 

araştırma yöntemlerinden içerik analizi ve görsel çözümleme teknikleri kullanılarak, söz 

konusu etkileri Türk sanatı örnekleri ve yapılan analitik eser çözümlemeleriyle ele almaktadır. 

Araştırmanın odak noktası bir sanat eseriyle karşılaştırma yapıldığında izleyicinin hangi 

detaylarda duraksadığı ve bu duraksamaların estetik deneyimi ne denli derinleştirdiği sorusu 

teşkil etmektedir. Alışıla gelmiş yaklaşımların ötesine geçerek araştırma kapsamında Görsel 

Hiyerarşi ve Mikro Doku Gradyanı kavramları vurgunun sadece durağan bir odak noktası 

olmadığını kanıtlar niteliktedir. Aksine vurgu izleyici dikkatiyle sürekli temas halinde bulunan 

canlı bir enerji alanı sunar. Yapılan analizler doğrultusunda ulaştığımız en çarpıcı bulgu görsel 

hiyerarşinin yalnızca bir düzenleme aracı değil, izleyicinin eseri bilişsel süreçlerle işleyip 

anlamlandırma hızını, odak noktalarına ayrılan süreleri, bakış rotasının yönelimini ve katmanlar 

arasındaki geçiş dinamiğini yöneten stratejik bir zaman planlayıcısı olduğunu göstermektedir. 

Bilhassa Osman Hamdi Bey ile Şevket Dağ gibi ustaların eserleri üzerinden yapılan analizler, 

negatif alanın aktif direnci şeklinde isimlendirdiğimiz boşluk kullanımının nesnelerin ağırlığını 

ve anlamını nasıl değiştirebildiğini somut bir şekilde yansıtmaktadır. Ayrıca görsel vurgunun, 

izleyicinin gözünü yakalayan basit bir işaret olmaktan çok zihni yavaşlamaya ve derinleşmeye 

mecbur bırakan bir rehber olduğu anlaşılmaktadır. Modern görsel kültürün beraberinde 

getirdiği dikkat dağınıklığına karşın sanatın sunduğu bu biyolojik ve stratejik düzenleme 

izleyiciyi eserin edilgen bir seyircisi olmaktan kurtarıp anlam dünyasını tamamlayan etkin bir 

katılımcıya dönüştürür. Görsel hiyerarşinin temel ilkelerini yeniden tanımlamayı amaçlayan bu 
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inceleme sanatın izleyici üzerindeki algısal kontrol mekanizmasını yeni bir kuramsal zemine 

taşımaktadır.  

Anahtar Kelimeler: Resimsel mekân, Kompozisyon, Görsel kuvvet, Görsel algı, Estetik 

deneyim.  

Abstract 

Visual hierarchy and emphasis dynamics, shaped during the construction of the pictorial space, 

leave multi-layered effects on the viewer’s consciousness. This meticulously conducted study 

addresses these effects through examples from Turkish art and analytical examination of 

specific artworks, utilizing content analysis and visual analysis techniques within the 

framework of qualitative research methods. The focal point of the research revolves around the 

question of which details cause the viewer to pause when encountering a work of art, and to 

what extent these pauses deepen the aesthetic experience. Moving beyond conventional 

approaches, the concepts of "Visual Hierarchy" and "Micro-Texture Gradient," defined within 

the scope of this study, demonstrate that emphasis is not merely a static focal point. On the 

contrary, emphasis offers a vibrant energy field in constant interaction with the viewer’s 

attention. The most striking finding obtained through our analyses is that visual hierarchy is not 

merely a compositional tool, but a strategic time planner that manages the viewer's cognitive 

processing speed, the duration allocated to focal points, the orientation of the gaze path, and the 

transition dynamics between layers. In particular, analyses conducted on the works of masters 

such as Osman Hamdi Bey and Şevket Dağ clearly reflect how the use of space—which we 

designate as the "Active Resistance of Negative Space"—can transform the weight and 

significance of objects. Furthermore, it is understood that visual emphasis acts as a guide that 

compels the mind toward deceleration and deepening, rather than being a simple marker that 

merely catches the viewer's eye. Despite the attention deficit brought about by contemporary 

visual culture, this biological and strategic arrangement offered by art transforms the viewer 

from a passive spectator of the work into an active participant who completes its world of 

meaning. Aiming to redefine the fundamental principles of visual hierarchy, this study moves 

the perceptual control mechanism of art over the viewer onto a new theoretical ground. 

Keywords: Pictorial space, Composition, Visual force, Visual perception, Aesthetic 

experience. 

1. Giriş 
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Görsel algı süreci zihnimizin çevreden gelen ışık ve biçim sinyallerini anlamlı bir bütünlük 

içerisinde işleme çabası şeklinde gelişir. İnsan bu aşamada anlık duyusal verileri geçmiş 

tecrübeleriyle harmanlar ve kendine has bir zihinsel harita oluşturur (Aslan, Aslan ve Atik, 

2015: 139). Resimsel mekân ise algısal düzenleme çabasının iki boyutlu bir yüzeyde yeniden 

kurgulandığı estetik bir oyun alanıdır. Görsel hiyerarşi ile vurgu dinamikleri bu düzlemde hem 

kompozisyonun yapısal iskeletini oluşturur hem de anlatının nasıl okunacağını şekillendirir. Bir 

yüzeyde bulunan her öğeye eşit derecede önem yüklendiğinde izleyicinin gözü duraksayacak 

bir nokta bulamaz ve bu durum kaçınılmaz bir görsel kaosa yol açar. Bakışın belirli bir noktadan 

başlamasını sağlayan ve onu anlamın düğüm noktasına ulaştıran hiyerarşik düzen aslında 

stratejik bir yönlendirme sistemidir (Becer, 2015: 45). Akademik sanat eğitiminde bu düzen 

genellikle geometrik perspektif kurallarıyla açıklansa da vurgunun estetik etkisi çok daha 

karmaşık bir yapıdadır. Bir nesnenin öne çıkması renk sıcaklığı ile ışık gölge dengesi ve 

uzamsal konumu gibi plastik değerlerin birbirleriyle kurduğu ilişkiye dayanır (Güngör, 2005: 

12). Özellikle dijital çağın yarattığı görsel veri yığılması göz önüne alındığında sanatın izleyici 

dikkatini yönetebilen stratejik bir mekanizma olması daha büyük bir değer kazanmaktadır. 

Yürütülen çalışmalar esnasında saptanan negatif alanın aktif direnci kavramı literatürde 

ekseriyetle pasif zemin kabul edilen boşlukların aslında ne kadar baskın olabileceğini 

kanıtlamaktadır. Boşluk, vurgulanmak istenen nesnenin çevresinde bir görsel sessizlik kuşağı 

meydana getirerek o nesneye otorite kazandırır ve hiyerarşiyi yöneten aktif bir kompozisyon 

elemanına dönüşmektedir (Uçar, 2004: 102). Sanatın gerçekliği olduğu gibi yansıtmaktan öte 

izleyici üzerinde fenomenolojik deneyimler yaratma gücü bu hiyerarşik düzenleme 

stratejilerinden beslenir (Kocalan ve Türkdoğan, 2024: 1). Tıpkı dilin düşünceyi örgütlemesi 

gibi görsel sanatlar da izleyiciyi bilinçli bir akışın içine dahil eder (Calp, 2021: 517-532). Bu 

noktada görsel hiyerarşi ile dilsel hiyerarşi arasında kurulan benzerlik resimdeki her fırça 

darbesinin bir söz dizimi gibi işlediğini ortaya koymaktadır. Psikoanalitik bir bakış açısıyla 

yaklaşıldığında sanatçının esere resmettiği imgelerin bu teknik hiyerarşi sayesinde görünürlük 

kazandığı görülmektedir (Dağdeviren, 2016: 103). Nitel araştırma yöntemlerinden içerik analizi 

ve görsel çözümleme tekniklerine dayanan bu çalışmada ışık ile renk ve konum gibi unsurlar 

Osman Hamdi Bey ile Şevket Dağ gibi ustaların eserleri üzerinden sistematik olarak 

çözümlenmiştir. Bahsi geçen unsurlar Gestalt algı kuramları ve renk psikolojisi ile 

desteklenerek izleyicinin zamansal okuma pratikleri ekseninde tartışmaya açılmıştır. 

2. Görsel Algı Kuramları ve Piktoral Mekânın Oluşumu 
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2.1. Piktoral Mekânın Kurulumu ve Derinlik Algısını Oluşturan Görsel İşaretler 

Piktoral mekânın kurgulanması, üç boyutlu dünyayı iki boyutlu bir düzlem üzerinde simüle 

etme sürecidir. Bu sürecin en güçlü yöntemi olan çizgisel perspektif yalnızca matematiksel bir 

hacim kurmakla yetinmez aynı zamanda bakışın kontrolünü sağlayan hiyerarşik bir denetim 

mekanizması işlevini görmektedir. İzleyicinin bakışını derinlikteki odak noktasına yönelten bu 

kurgu, kompozisyonun görsel merkezini belirlemektedir. Nesnelerin üst üste binmesi, mekânın 

katmanlı yapısına dair zihinsel bir ipucu sunarak hangi öğenin ön planda konumlandığını 

belirleyen görsel hiyerarşiyi pekiştirmektedir (Becer, 2015: 88). Görsel algı süreci, dış 

dünyadan gelen karmaşık sinyalleri anlamlı bir bütünlük çerçevesinde sentezleme girişimi 

olarak tanımlanabilir. Bu noktada kompozisyonun karmaşıklığı ile izleyicinin anlama hızı 

arasındaki denge, "estetik entropi yönetimi" şeklinde kavramsallaştırılmaktadır. Öğelerin bakışı 

yönlendiren enerji potansiyeli ise vektörel kuvvetler olarak nitelendirilmektedir (Arnheim, 

1974: 52). Atmosferik perspektif ise mesafeye bağlı renk solgunlaşması ve netlik kaybıyla 

sadece bir mesafe yanılsaması yaratmakla kalmayıp, aynı zamanda yüzeyde zamansal bir 

uzaklık hissi uyandırmaktadır. Nesnelerin ön planda algılanması, hacimden ziyade dokusal 

detayların seçilebilirliğiyle doğrudan ilişkilendirilmektedir (Güngör, 2005: 142). Dokusal 

yoğunluğu yüksek olan nesneler görsel bir varlık kazanma anında bilginin azaldığı alanlar 

algısal olarak geriye çekilmektedir. Işık ile gölge karşıtlığına dayalı tonlama teknikleri, nesne 

yüzeyinde hacim etkisi oluşturarak kompozisyon içerisinde görsel ağırlık merkezleri 

oluşturmaktadır. Bu sayede sanatçı, malzemenin yapısal özelliklerini görünür kılarak mekânı 

algısal bir derinlik düzlemine dönüştürmektedir (Öznülüer, 2019: 698). Örnek vermek 

gerekirse, malzemenin bu dönüşüm sürecinde Gofre baskı tekniği gösterilebilir. Bu süreçte 

kâğıt, pasif bir yüzey olmaktan çıkarak mekanik baskı aracılığıyla fiziksel bir hacim 

kazanmaktadır. Yüzey üzerinde ışığın kırılmasıyla oluşan mikro gölgeler ise “Mikro Doku 

Gradyanı” yaratarak gözün derinlik analizi yapmasına ve bakışın stratejik alanlara 

yönlenmesine olanak tanımaktadır (İnan, 2025: 298-306). Renklerin biyolojik ve kültürel 

etkileri de derinlik algısını doğrudan yönetmektedir. Sıcak renklerin öne çıkarıcı etkisi, en 

bilinen malzemelerden biri olan geleneksel halı dokumalarında motiflerin vurgulanmasında 

anahtar bir rol üstlenerek somut bir dayanak verilebilmektedir. İnsan zihni, bilinen 

büyüklükteki bir nesnenin görüntüsü küçüldüğünde bunu mesafe artışı olarak yorumlamaktadır. 

Sanatçı, yüzeyin iki boyutlu sınırlarını aşmak için espas kavramını bir düzenleme aracı olarak 

kullanmaktadır (Şentürk, 1999: 18). Koyu renkli ve pürüzlü yüzeyler dar alan hissi 

uyandırırken, açık renkli ve pürüzsüz yüzeyler geniş mekân izlenimi vermektedir. Parlak ve 
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doygun renkler daha yakın algılama sürecinde kısa dalga boyuna sahip soğuk renkler görsel 

olarak geri çekilme etkisi göstererek mekânın genişlediği hissini güçlendirmektedir (Tanrıkut 

ve Tokol, 2025: 6). 

2.2. Algısal Örgütleme: Gestalt ve Figür-Zemin İlişkisinin Dinamikleri 

Gestalt psikolojisi, zihnimizin görsel öğelerini kopuk parçalar yerine anlamlı bütünler olarak 

nasıl organize ettiğini açıklamaktadır. Yakınlık, benzerlik, süreklilik ve tamamlama yasaları, 

piktoral mekândaki hiyerarşik düzenin temelini oluşturmaktadır. Örneğin yakınlık yasası, 

birbirinden ayrı görünen fırça darbelerini tek bir kütle halinde algılatarak görsel bir yapı 

oluşturmaktadır. Bu organizasyonun merkezinde ise figür-zemin ilişkisi bulunmaktadır. Bir 

nesnenin figür statüsü kazanması, zemininden net bir biçimde ayrılmasına bağlıdır. Bu ayrımın 

başarısızlığı görsel karmaşaya yol açmakta ve hiyerarşik yapıyı zayıflatmaktadır (Uçar, 2004: 

118). Türk sanat kuramcıları, Gestalt ilkelerini bütüncül bakış anlayışıyla birleştirerek 

geliştirmişlerdir. Bu yaklaşıma göre kompozisyondaki her leke ve biçimsel unsur, ana anlatıyı 

destekleyen bir işlev üstlenmektedir. Benzer formların tekrarı ritim duygusu oluşturma 

sırasında formların mekânsal yakınlığı, izleyicinin bakışının dinlendirildiği görsel durak 

noktaları yaratmaktadır (Erim, 2011: 76). Bu yapıda zemin artık sadece bir arka plan değil, 

figürün üzerinde yükseldiği aktif bir enerji alanı olarak nitelendirilmektedir. Yapılan nitel 

araştırmalar sonucunda belirlenen "Figür-Zemin Paradoksu" ise bu noktada devreye girdiği 

tespit edilmektedir. Bu paradoksta zemin, figürden daha güçlü hale gelerek kurulu hiyerarşik 

düzeni tersine çevirmektedir. Özellikle modern Türk resminde sıkça karşılaşılan bu durum, 

vurguyu nesne merkezli anlatımdan yüzey dokusuna ve malzemenin fiziksel varlığına 

kaydırmaktadır. Böylece hiyerarşik düzen, merkezi bir noktadan yönetilen bir yapı olmaktan 

çıkıp, izleyiciyi eserin anlam boşluklarını tamamlamaya teşvik eden ağ benzeri bir 

organizasyona dönüşmektedir (Becer, 2015: 164). Görsel algı, duyusal verilerin ötesinde 

sanatçının geçmiş yaşantıları ve deneyimleriyle anlam kazanmaktadır. Bu nedenle vurgu, 

sadece teknik bir tasarım ilkesi değil, izleyicinin bilişsel süreçlerini harekete geçiren güçlü bir 

odak alanı olarak değerlendirilmektedir (Demirel, 2019: 8).  

Dilbilimdeki odak kavramının görsel karşılığı olan egemenlik ilkesi, bir öğenin diğerlerinden 

daha baskın hale getirilerek kompozisyonun ana ekseninin belirlenmesidir (Gürsaçlı, 2015: 15). 

Zıtlık ve denge ilkeleriyle yönetilen bu süreçte, izleyicinin bakışı, belirli bir başlangıç 

noktasından itibaren tüm kompozisyon boyunca stratejik olarak yönlendirilmektedir (Balkanal, 

2022: 893). Birlik ilkesi ise tüm bu farklılıkları uyum içinde bir araya getiren üst düzey 
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organizasyonu sağlamaktadır (Şentürk, 1999: 74-75). Bu karmaşık durumu özetlemek gerekirse 

hiyerarşi, sanatçının renk, boyut ve doku ve diğer sanat elemanlarının değişkenlerini kullanarak 

izleyicinin dikkatini organize ettiği bir anlam kurma süreci olarak tanımlanmaktadır (Kocalan 

ve Türkdoğan, 2024: 3). 

2.3. Estetik Algıda Kompozisyonun Görsel Düşünme Mantığı ve Vektörel Güçleri 

Kompozisyon, bir yüzey üzerinde yer alan görsel unsurların birbiriyle kurduğu hassas bir 

koordinasyon ilişkisidir. Görsel düşünme sürecinde her bir çizgi veya leke, belirli bir yönelime 

sahip vektörel bir kuvvet olarak değerlendirilmektedir. Görsel algı kuralları çerçevesinde 

kompozisyon, merkez ile çevre arasındaki dinamik gerilimden beslenmektedir. Denge ve 

gerilim hatları, izleyicinin gözünü belirli bir yön boyunca hareket ettiren görünmez 

mekanizmalar gibi çalışmaktadır (Güngör, 2005: 89). Söz konusu yapısal kuvvetler yalnızca 

geometrik düzenlemelerden ibaret olmayıp, izleyicinin estetik haz eşiğini etkileyen stratejik 

unsurlar olarak nitelendirilmektedir. İncelenen eserlerdeki eğrisel hatlar, izleyicinin göz 

hareketlerini belirli bir yönde ilerlemeye teşvik ederek fiziksel bir görsel deneyim meydana 

getirmektedir. Estetik algı üzerine yapılan araştırmalar, mutlak simetrinin çoğu zaman görsel 

ilgiyi tükettiğini göstermektedir. Buna karşılık asimetrik düzenlemeler, kompozisyon içerisinde 

dinamik bir gerilim yaratarak izleyici ilgisinin devamlılığını sağlamaktadır. Ağırlık merkezinin 

stratejik biçimde kaydırılması, izleyicinin zihninde eksik olan dengeyi tamamlama isteği 

uyandırmakta ve bu süreç eserin içerisinde kalma süresini desteklemektedir (Erim, 2011: 94). 

Bu noktada önem arz eden bir diğer husus, "ilgi odağı kaydırma" tekniğidir. Bu strateji, dikkati 

önce ikincil bir merkeze yönlendirip daha sonra asıl vurgu noktasına ulaştıran etkili bir yöntem 

olarak tanımlanmaktadır (Uçar, 2004: 156).  

Estetik entropi yönetimi, sanatçının resimsel mekândaki karmaşıklığı nasıl kontrol ettiğini 

açıklamaktadır. Görsel hiyerarşinin bulunmadığı kompozisyonlarda zihin aşırı bilgi yüklemesi 

altında ezilmesiyle aşırı düzenli yapılarda ilginin hızla azaldığı gözlemlenmektedir. İdeal bir 

kurgu, izleyiciye keşif hissi veren katmanlı bir yapı sunarak statik bir görüntüyü görsel bir 

anlatıya dönüştürmektedir. Bir tasarımda iletilmek istenen mesaj, görsel unsurların niteliği ile 

bir araya getirilme biçimleri üzerinden şekillenmektedir (Şentürk, 1999: 3). Tekrar ilkesi, düzen 

ve süreklilik duygusu oluşturma sırasında ritim ilkesi öğelerin hareket etkisini ifade etmektedir. 

Anadolu dokumalarında bu ilkeler kültürel birikimle birleşerek güçlü bir hiyerarşi 

oluşturmaktadır (Balkanal, 2022: 884-890). Vurgu ilkesi ise kontrast ve konumlandırma 

yöntemleriyle izleyicinin duygusal tepkisini harekete geçirmektedir (Demirel, 2019: 10). 
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Belirtilenlerin yanı sıra, sanatçıların bilinçli olarak kullandığı "boşluktaki gerilim" gibi 

teknikler, izleyicinin zihnini eserin bir parçası haline getiren psikolojik köprüler işlevi 

görmektedir. 

3. Görsel Hiyerarşiyi Kurma Araçları 

Görsel hiyerarşi, tesadüfi bir oluşumun ötesinde, belirli parametrelerin stratejik 

manipülasyonuyla kurulan bir yapı olarak tanımlanmaktadır. Bu yapının temel taşlarından olan 

ölçek ve oran, insan zihnine en derin kodlanmış araçlar arasında yer almaktadır. Evrimsel 

süreçte beynin büyük nesneleri önceliklendirmesi, resimdeki fiziksel baskınlık algısını 

tetiklemektedir (Gombrich, 1960: 88). Ancak renk ile canlılık değerleri devreye girdiğinde, bu 

dengenin radikal bir biçimde değiştiği gözlemlenmektedir. Küçük ama parlak bir leke, fiziksel 

olarak daha büyük ancak pastel bir kütleden daha baskın hale gelerek hiyerarşinin zirvesine 

yerleşebilmektedir. Bahsi geçen fenomen, dikkatin fiziksel boyuttan enerji yoğunluğuna 

transferi olarak nitelendirilmektedir. Tasarımın grameri olarak adlandırılan bu araçlar, 

izleyicinin okuma alışkanlıklarını kullanarak kültürel bir düzen inşa etmektedir. Üst sol köşe 

ekseriyetle başlangıç noktası olarak kodlandığından, buraya yerleştirilen bir öğe doğal bir önem 

kazanmakta ve bu durum izleyicinin gözünü eserin içinde planlı bir vurgu rotasına 

yönlendirmektedir (Odabaşı, 2004: 122-124). Karşılaştırmalı çözümlemeler sonucunda, 

kontrast hiyerarşisinin sadece ışık-gölge ayrımından ibaret olmadığı, kenar keskinliğinin de 

zihinsel düzeyde belirleyici olduğu anlaşılmaktadır. Keskin çizgiler nesneyi resmin eylem 

öznesi konumuna taşıma sırasında eriyen kenarlar nesneyi zeminle bütünleştirerek ikincil bir 

atmosferik veri olarak geriye itmektedir. Boş alan kullanımı ise bu keskinliği çevreleyen bir 

yalıtım koridoru tesis ederek, vurguyu çevresel gürültüden arındırmakta ve ona sarsılmaz bir 

otorite kazandırmaktadır (Becer, 2015: 180-182). Kadraj ve konumlandırma, objenin önemini 

pekiştiren etkili araçlar olarak değerlendirilmektedir. Altın oran veya üçler kuralı gibi 

matematiksel bölümler, nesneyi zihnin en kolay kabul ettiği noktalara yerleştirerek düzen 

algısını hızlandırmaktadır. Bu süreçte renk kullanımı mekânsal algıyı doğrudan etkilemektedir. 

Soğuk renkler görsel olarak geri çekilme özelliğiyle ferahlık yaratma esnasında sıcak renkler 

mekânı daraltarak izleyiciye daha yoğun bir tecrübe kazandırmaktadır (Tanrıkut ve Tokol, 

2025: 2-8). Işık ve ton değerleri hiyerarşik vurgunun ana dinamiklerini oluşturmaktadır. En 

yüksek ışık ile en koyu gölge arasındaki gerilim bakışın ilk durağını belirleme esnasında zıtlık 

yöntemleri bu dramatik gerilimle resmin ana figürünü belirginleştirmektedir (Kocalan ve 

Türkdoğan, 2024: 7). Geleneksel sanatlarda hat, çizgisel zenginliği ve yerleştirme imkânları ile 
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bu düzenin somutlaştığı bir alan olarak görülmektedir. Hat kompozisyonlarında dikey çizgiler 

öncelikli sıradayken, eğik çizgiler hareketini belirlemektedir. Dolayısıyla sanatçı, harflerin 

yapısıyla birlikte boş alan dengesini de gözeterek anlamlı bir bütün oluşturmaktadır (Tunç, 

2025: 38-43). Bu sayede hiyerarşik düzenin mekânsal organizasyondaki etkisi, işlevsel 

alanların stratejik bir plan dahilinde yerleştirilmesiyle fiziksel bir gerçekliğe dönüşmektedir. 

4. Vurgu Dinamiklerinde Odak, Akış ve Zamansal Yönetim 

Vurgu, görsel düzenin ana anlam merkezini ve en öncelikli odak noktasını oluşturmaktadır. Bir 

odak noktası, biçim, renk yoğunluğu veya yerleşim açısından çevresinden ayrıştığında 

izleyicinin bakışını anlık olarak yakalamakta ve dikkati saniyeler içerisinde ilgili noktaya 

odaklamaktadır. Psikolojide "istemsiz dikkat" şeklinde tanımlanan bu süreç, sanatçının inşa 

ettiği hiyerarşik kurgunun stratejik bir sonucu olarak değerlendirilmektedir. 

 

Şekil 4.1: Odak Haritası.                       Şekil 4.2: Katman Şeması. 

İzleyici bir sanat eseriyle karşılaştığı ilk anda zihnindeki görsel haritaları devreye sokarak 

yapıtın hiyerarşik düzenini çözümlemeye başlamaktadır. Bu ilk temas anı ve ardından gelişen 

görsel rota, eserin yapısal kurgusunun izleyici üzerindeki yansıması olarak 

değerlendirilmektedir. Söz konusu süreci ve izleyicinin bakış odaklarını ortaya koyan Şekil 1, 

verilerin hangi yoğunluk merkezlerinde toplandığını açıkça göstermektedir. Renk ve kontrast 

değerleri, bakışın ilk temas noktasını belirleyen başlıca faktörleri oluşturmaktadır. Çizgiler, 

izleyicinin gözünü odak noktasına taşıyan gizli yollar vazifesini görme anında ritim ve 

tekrarlarla bakışı belirli bir tempoda tutarak eserle olan bağı dinamik bir sürece 

dönüştürmektedir (Becer, 2015: 188). Kompozisyonun ön, orta ve arka plan olarak 

ayrıştırılması, piktoral derinliğin ve vurgu öğesinin hangi katmanda baskın kılındığını yapısal 

olarak açıklamaktadır. Şekil 2'de yer alan katman şeması ise bu derinlik algısının görsel 

hiyerarşi üzerindeki operasyonel gücünü gözler önüne sermektedir. Vurgunun gücü, 

çevresindeki negatif alan kullanımıyla doğrudan bağlantılıdır. Dolayısıyla boşluk ne kadar yalın 
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kurgulanmışsa, vurgulanmak istenen nesne o denli otoriter algılanmaktadır. Kalıcı bir etki 

oluşturma noktasında "gecikmeli vurgu" tekniği kritik öneme sahip olmaktadır. Bu sayede odak 

noktası doğrudan sunulduğunda izleyici anlamı hızla çözmekte, ancak doku geçişlerine 

ustalıkla gizlendiğinde aktif bir keşif süreci başlamaktadır. Bu noktada vurgu, doğrudan bir 

dayatmadan ziyade derinlerden gelen bir yönlendirme gibi işleyerek okuma hızını yavaşlatarak 

izleyiciyi görsel düşünme sürecine yönlendirmektedir (Odabaşı, 2004: 128). Böylece sanat 

pratiğinde üretim hızı, bilincin denetimini zayıflatarak içsel ifadenin yüzeye çıkmasını sağlayan 

bir katalizör işlevi görmektedir (Cengiz, 2022: 12). Bunula birlikte zamansal daralma, sanatçıyı 

gereksiz ayrıntıları elemeye ve plastik bir dürüstlüğe yönlendirerek öz olan formlara 

odaklanmaya teşvik etmektedir (Cengiz, 2022: 72). 

 

Resim 4.1: Osman Hamdi Bey, Kaplumbağa Terbiyecisi, 1906, TÜYB, Pera Müzesi, 

İstanbul. 

Osman Hamdi Bey'in Kaplumbağa Terbiyecisi eseri, görsel hiyerarşi ve vurgu dinamiklerinin 

piktoral düzlemde nasıl kusursuz bir kurguya dönüştüğünün en önemli örneklerinden biri 

olmaktadır. Eseri sadece bir terbiyeci ve kaplumbağalar hikâyesi olarak okumak, yüzeydeki 

anlatıya hapsolmaktır. Bu yüzden eserin asıl gücü, zamanı durdurmak yerine onu atmosferik 

bir katman olarak kullanmasında yatar. Merkezi figürün canlı kırmızı kaftanı, resimdeki renk 

düzeninin tartışmasız en baskın öğesidir ancak buradaki asıl önemli noktalardan biri ise 

kompozisyonda yer alan kırmızı mekânın tarihsel ağırlığını bölen, zamansız bir unsur gibi 

davranmasıdır. Arka plandaki zayıf ve soğuk tonlar, kaftandaki bu canlılık etkisini zamana 

meydan okuyan bir kalp atışı gibi canlılık hissi katmaktadır. Terbiyecinin anıtsal dikey duruşu 

ile kaplumbağaların zemindeki dağınık yatay hareketi arasındaki zıtlık, sadece fırça tekniği 
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değil, izleyicinin zihninde kurgulanan bir sabır ontolojisi olarak tasarlanan stratejik bir görsel 

algı ilkelerinden birer örnek görevini üstlenmektedir. Resmin ana vurgusu ise ne terbiyeci ne 

de kaplumbağalardır, vurgu bu ikili arasında sessizce akıp giden zaman boşluğunu temsil 

etmektedir. 

 

Resim 4.2: Şevket Dağ, Cami İçi, 20. yüzyıl başı, TÜYB, Özel Koleksiyon. 

Şevket Dağ’ın cami içi çalışmalarında, insan figürüne gereksinim duyulmaksızın görsel 

hiyerarşinin sarsılmaz bir otorite kurabildiği gözlemlenmektedir. Bu kompozisyonlarda ana 

odak noktası figüratif bir unsurdan ziyade, ışığın kubbeden zemine süzüldüğü o manevi kanal 

olarak nitelendirilmektedir. Şevket Dağ, mekânın dikey ve yatay akslarını izleyicinin bakışını 

derinlikteki aydınlık açıklığa yönlendirecek ve orada sabitleyecek şekilde kurgulamıştır. Sütun 

ve kemerlerin ritmik tekrarı, resme görsel bir tempo kazandırarak izleyicinin bilişsel hızını 

yavaşlatmaktadır. Bu durum, mekânın kendi sessizliğini estetik bir zorunluluk haline 

getirmekle beraber kubbeden düşen keskin ışık huzmeleri mimarinin yapısal sertliğini 

yumuşatma sırasında mekânın metafiziksel derinliğine dair göstergeler yer almaktadır. 

Gölgeler ile aydınlık alanlar arasındaki yüksek kontrast ise mekânsal derinliğin belirlenmesinde 

belirleyici bir rol üstlenmektedir. Şevket Dağ’ın fırçasından çıkan bu mekân, fiziksel bir yapı 

olmanın ötesine geçerek izleyicinin içsel bir sorgulama gerçekleştirmesine olanak tanıyan bir 

yansıma alanına dönüşmektedir. Resimdeki figürün minimal boyutu, mimari ve manevi 

otoritenin karşısında insanın dünyevi konumuna vurgu yapmaktadır. Böylece boşluğun tek 

başına güçlü bir görsel hiyerarşi oluşturabileceğini kanıtlamaktadır. 

5. Hat Sanatında Görsel Örgütlenme ve Gestalt İlkeleri 
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Urartu seramiklerindeki hiyeroglif ve piktogramlar, sanatın erken dönemlerinden itibaren yazı 

ile görsel anlatımın iç içe geçtiğini ortaya koyarak, hat sanatındaki görsel örgütlenme 

anlayışının tarihsel kökenlerini oluşturmaktadır (Erdoğan ve Tayfur, 2022: 161). Hat sanatında 

"çizgi senfonisi" olarak tanımlanan estetik arayış, harflerin biçimsel düzeni ve kompozisyon 

içerisindeki konumlanışı ile saf bir plastik kurguya evrilmektedir (Tunç, 2025: 21). Söz konusu 

kurgu, harflerin akışındaki görsel devamlılığı sağlayan Gestalt ilkeleriyle doğrudan 

örtüşmektedir. Çizgisel hareketin ritmik devamlılığını temsil eden "iyi süreklilik" ilkesi ve 

kesintiye uğrayan formları zihinsel olarak bütünleyen "tamamlama" ilkesi, kompozisyonun 

bütünsel algısını pekiştirmektedir. Biçim-zemin ilişkisinde ise harf formları ile negatif 

boşlukların yer değiştirmesi, algısal değişkenliğin bir göstergesi olarak kompozisyonun 

bütünlüğünü çözümlemektedir. Harekeler ve tezyini işaretlerin oluşturduğu dokusal yapı, 

yüzeyin yalnızca çizgisel değil aynı zamanda hacimsel bir algı oluşturmasını sağlayarak görsel 

yoğunluğu dengelemektedir (Tunç, 2025: 43-58). Benzer şekilde, aynı harf biçimlerinin 

tekrarlanması ile uygulanan "benzerlik ilkesi", kompozisyon içerisinde ritmik bir birlik 

kurarken, harf gruplarının birbirine olan mesafesi ise "yakınlık ilkesi" çerçevesinde görsel 

örgütlenmenin bir yansıması olarak değerlendirilmektedir (Erdoğan ve Tayfur, 2022: 134-147). 

4. Tartışma ve Sonuç 

Sanatsal yaratım sürecinde hız ve zaman yönetimi, sanatçının estetik algısını yeniden 

yapılandırarak yeni bir görsel dilin oluşumuna olanak tanımaktadır (Cengiz, 2022: 112). 

Minimalist yaklaşımlarda renkten arındırılan formlar, izleyicinin dikkatini yüzeydeki ışık-gölge 

etkileşimine yönlendirerek derinliğin algılanmasını sağlayan deneyim alanları oluşturmaktadır.  

Resimsel mekânın sınırlarını fiziksel gerçeklik bağlamında kurgulayan bu yanılsama biçimleri, 

hiyerarşik düzenin stratejik kurgusu sayesinde izleyicinin yerleşik algısını askıya 

alabilmektedir (Kocalan ve Türkdoğan, 2024: 15). Görsel hiyerarşi, yalnızca modern sanatın 

bir konusu olmayıp, geleneksel Türk halı sanatındaki kompozisyon dizgesi gibi kültürel 

kimliğin taşıyıcısı olan geleneksel üretimlerde de belirgin bir yapısal unsur olarak varlığını 

devam ettirmektedir (Balkanal, 2022: 885). Hat sanatından modern grafik tasarıma uzanan 

süreçte hiyerarşi, izleyicinin bilişsel süreçlerini şekillendiren bir mekanizmaya dönüşmektedir. 

Derinlik, ışık, renk ve doku gibi öğelerin bilinçli kurgulanması, izleyicinin eserle kurduğu 

fenomenolojik ilişkiyi doğrudan belirlemektedir. Bu öğeler biçimsel bileşenler olmanın ötesine 

geçerek anlam üretiminin temel yapı taşlarını oluşturmaktadır (Kocalan ve Türkdoğan, 2024: 

18). Resimsel mekânda hiyerarşinin, yalnızca estetik bir düzenleme değil, izleyicinin bilişsel 
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ve duygusal süreçlerini yöneten stratejik bir organizasyon olduğu görülmektedir. Ölçek, 

kontrast ve konum gibi parametrelerin, izleyiciyi hız odaklı tüketim kültüründen kopararak 

yavaşlamanın estetik zorunluluğuna yönlendiren güçlü katalizörler olduğu tespit edilmiştir. 

Araştırma sürecinde tanımlanan görsel hiyerarşi ve onun estetik bir yansıması olan hiyerarşik 

rezonans kavramları, vurgu noktalarının izleyici belleğinde oluşturduğu bütüncül uyumu ifade 

etmektedir.  Bu çalışma, görsel hiyerarşinin yalnızca durağan bir dizilim değil, izleyiciyi 

yavaşlamaya teşvik eden dinamik bir süreç olduğunu göstermektedir. Vurguların ritmik bir 

bütünlükten yoksun olduğu kompozisyonlarda izleyicinin anlam üretim kapasitesinin 

zayıfladığı ve görsel okumanın etkisini yitirdiği tespit edilmiştir. Buna karşılık doku gradyanı 

yasası uyarınca nesnelerin hiyerarşik ağırlığının fiziksel ölçekten ziyade yüzey detaylarının 

sunduğu enformasyon yoğunluğu ile belirlendiği görülmektedir.  Bu bulgu klasik sanatın görsel 

hiyerarşi kurallarının günümüz dijital tasarım pratiklerinde bilgi mimarisi oluşturmak için ne 

denli elzem olduğunu ortaya koymaktadır. Başarılı bir hiyerarşik kurgu izleyicinin bakışını tek 

bir noktaya hapsetmek yerine kompozisyon içinde ardışık duraklar yaratarak görsel yolculuğu 

zamansal olarak genişletmektedir. Osman Hamdi Bey’in Kaplumbağa Terbiyecisi eserinde 

gözlemlenen dikey aksların sağladığı mimari otorite ile figürün yarattığı manevi boşluk 

arasındaki denge, izleyicide sabır ve bilgelik eksenli bir hiyerarşik rezonans meydana 

getirmektedir. Çalışma, görsel hiyerarşinin sadece bir tasarım ilkesi değil tüketim hızına karşı 

bireyi koruyan ve bilişsel süreci yeniden dengeleyen bir yavaşlama stratejisi olduğunu 

savunmaktadır. Kısacası, görsel hiyerarşi ve rezonans prensipleri, günümüzün hız odaklı dijital 

arayüzlerinde yaşanan dikkat dağınıklığını gidermek adına tasarımcılara oldukça somut ve 

uygulanabilir bir metodoloji sunmaktadır. Bu çalışma ile elde edilen bulgular, gelecekteki 

araştırmaların yönünü de belirlemektedir. Zira görsel stratejilerin nöropsikolojik verilerle 

harmanlanarak dijital arayüzlerde "yavaş arayüz" modelleri geliştirmek üzere kullanılması 

büyük bir potansiyel taşımaktadır. Sanat ve teknoloji disiplinlerini bu noktada birbirine 

bağlamak yerine sadece estetik bir tercih değil, aynı zamanda bireyin modern dünyanın hızına 

karşı bilişsel dengesini korumasını sağlayacak, disiplinler arası bir köprü kurma girişimi 

olacaktır. 

KAYNAKÇA 

Kitaplar 

Arnheim, R., (1974). Art and Visual Perception: A Psychology of the Creative Eye. University 

of California Press. 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

57 
 

Becer, E., (2015). İletişim ve Grafik Tasarım. Ankara: Dost Kitabevi Yayınları. 

Erim, G., (2011). Görsel Algı ve Sanat Eğitimi. İstanbul: Maya Akademi. 

Gombrich, E. H., (1960). Art and Illusion: A Study in the Psychology of Pictorial 

Representation. Phaidon Press. 

Güngör, İ. H., (2005). Görsel Sanatlar ve Tasarımda Temel Öğeler. İstanbul: Es Yayınları. 

Odabaşı, H. F., (2004). Grafik Tasarım İlkeleri. Eskişehir: Anadolu Üniversitesi Yayınları. 

Uçar, T. F., (2004). Görsel İletişim ve Grafik Tasarım. İstanbul: İnkılâp Kitabevi. 

Makaleler 

Aslan, F., Aslan, E., ve Atik, A., (2015). "İç Mekânda Algı". İnönü Üniversitesi Sanat ve 

Tasarım Dergisi, 5(11). 

Balkanal, Z., (2022). "Afyon İli Bayat İlçesi Türkmen Kilimlerinin Kompozisyonlarının 

Tasarım İlkeleri Açısından Değerlendirilmesi". Folklor Akademi Dergisi, 5(3), 884-

911. 

Calp, M., (2021). "Konuşma sanatı ve kompozisyon bağlamında dilbilimsel bir inceleme". 

Türkiye Sosyal Araştırmalar Dergisi, 25(2), 517-538. 

Dağdeviren, B., ve Göğebakan, Y., (2022). "Resimsel Anlatım Bakımından Psikanaliz ve 

Gestalt Görsel Algı Kuramının Düşsel Mekân Oluşumuna Etkisi ve Resim Sanatına 

Yansımaları". Sanat ve İnsan, 103-115. 

Demirel, M. R., (2019). "Tasarım Prensiplerinden Vurgunun Görsel Sanatlarda İncelenmesi". 

İstanbul Aydın Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Dergisi, 5(9), 7-15. 

Erdoğan, S., (2024). "Gestalt Kuramı İlkeleri ve Logo Tasarımında Etkili Kullanımı". Kafdağı, 

9(1), 39-53. 

İleri, B., (2020). "Çanakkale Halılarının Temel Tasarım Renk İlkeleri ile İncelenmesi". 

International Journal of Troy Art and Design, 1(1), 81-98. 

İnan, E., (2025). "Baskıresimde Yüzey ve Derinliğin Diyaloğu: Gofre Baskı". Sanat ve Tasarım 

Dergisi, (15-Özel sayı), 294-313. 

Kocalan, M., ve Türkdoğan, T., (2024). "Resim sanatında mekân yanılsamasının koşulları ve 

perspektifin rolü". Uluslararası Sanat ve Estetik Dergisi, 7(14), 173-196. 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

58 
 

Öznülüer, H., (2019). "Atık nesnelerin resim sanatına girişinde Picasso ve Braque'nin etkisi". 

Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR), 6(33), 698-708. 

Tanrıkut, B., ve Tokol, H. T., (2025). "Rengin Mekânsal Algıya Etkisi: Sanal Gerçeklik Tabanlı 

Deneysel Bir Çalışma". Marmara Üniversitesi Sanat ve Tasarım Dergisi, 16(2), 333-

358. 

Tayfur, E., ve Erdoğan, S., (2022). "Kaylıdere Kalesi Urartu Çanak Çömleği: 2018/2019 Yılı 

Kazıları". Yüzüncü Yıl Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi, (57), 157-172. 

Görsel Kaynakçalar 

Şekil 4.1 ve 4.2: Araştırmacı Tarafından Tasarlanmıştır. 

Resim 4.1: https://www.kisa.link/oEJZE 

Resim 4.2: https://www.kisa.link/ulxFJ 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

59 
 

RESİMSEL MEKÂNDA GÖRSEL KUVVET ALANLARININ KOMPOZİSYONEL 

GERİLİM VE ESTETİK ALGILAMA ÜZERİNDEKİ ETKİSİ 

 

Nihat LEVENT 

İnönü Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Resim Ana Sanat Dalı, 

nihatlavent@gmail.com, Malatya-Türkiye ORCID ID: 0000 0001 6005 3292 

Prof. Dr., Fahrettin GEÇEN 

  İnönü Üniversitesi, Güzel Sanatlar ve Tasarım Fakültesi, fahrettin.gecen@inonu.edu.tr, 

Malatya-Türkiye ORCID ID: 0000-0002-0787-7505 

 

ÖZET 

Resim sanatında yüzey üzerinde kurgulanan algı sistemi, görsel bileşenlerin barındırdığı ağırlık 

ve yönelim etkileriyle şekillenen dinamik bir zemindir. Bu çalışma, unsurlar arasındaki kuvvet 

ilişkilerinin kompozisyonel gerilim üzerindeki belirleyici rolünü merkeze almaktadır. Görsel 

algı kuramlarına dayalı olarak yapılandırılan veriler, izleyiciye bilgi aktarırken aynı zamanda 

estetik bir beğeni düzeyi inşa etmektedir. Sanatsal düzenleme içerisinde bileşenlerin hiyerarşik 

bir dizilimle sunulması, izleyicinin bakışını belirli bir optik rota üzerinde tutmaktadır. Nitel 

araştırma yöntemi ve ikonografik analiz tekniğiyle yürütülen bu çalışma, resimsel mekândaki 

kuvvet alanlarını analiz ederek figür yerleşimi, ışık yönü ve mekânsal boşlukların algısal 

etkilerini ortaya koymaktadır. İncelemeler sonucunda, görsel ağırlık merkezlerinin stratejik 

konumlandırılmasının anlatım gücünü artırdığı ve mesajın kalıcılığını sağladığı saptanmıştır.  

Anahtar Kelimeler: Resimsel mekân, Kompozisyon, Görsel kuvvet, Görsel algı, Estetik 

deneyim.  

 

Abstract 

The perceptual system constructed on the surface in the art of painting is a dynamic ground 

shaped by the effects of weight and orientation inherent in visual components. This study 

focuses on the decisive role of force relationships among elements in creating compositional 

tension. Data structured according to visual perception theories not only convey information to 

the audience but also construct a specific level of aesthetic appreciation. The hierarchical 

arrangement of components within an artistic composition maintains the viewer's gaze along a 

designated optical path. Conducted through qualitative research methods and iconographic 
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analysis, this study analyzes force fields in pictorial space to reveal the perceptual impacts of 

figure placement, light direction, and spatial gaps. The findings indicate that the strategic 

positioning of visual centers of gravity enhances expressive power and ensures the permanence 

of the intended message. 

Keywords: Pictorial space, Composition, Visual force, Visual perception, Aesthetic 

experience. 

 

1. Giriş 

Resim sanatında mekânın kurgulanma biçimi ile bu kurgunun nasıl anlamlandırıldığı, sanat 

tarihinin geçirdiği kuramsal dönüşümlerle doğrudan bağlantılı bir gelişim göstermektedir. 

Özellikle Rönesans ile birlikte sistematik bir yapıya kavuşan perspektif olgusu, iki boyutlu 

yüzey üzerinde derinlik yanılsaması oluşturmanın temel yöntemi olarak kabul görmüştür. Bu 

yöntem sayesinde sanatçılar matematiksel bir disiplin eşliğinde üç boyutlu bir dünya algısı 

kurgulama imkânı bulmuştur. Ancak resimsel mekânın sınırlarını yalnızca perspektif 

kurallarıyla çizmek sanatın doğasını açıklamakta yetersiz kalmaktadır. Derinlik olgusu belirli 

bir geometrik disiplinle sınırlandırılsa dahi izleyicinin bakışını yönlendiren asıl güç, çoğu 

zaman yüzeyin derinliklerinde yatan diğer gizli görsel dinamiklerde kendini göstermektedir. 

Yüzeydeki biçimsel unsurların stratejik yerleşimi, ışığın tekdüze olmayan dağılımı, zıtlıkların 

yarattığı keskinlik ve boşlukların kurduğu anlamsal denge bakışın yönünü belirleyen temel 

etkenler olarak öne çıkmaktadır (Başkaya, 2023: 12-15). Bu yüzden bir sanat eseriyle karşı 

karşıya gelindiğinde gözün belirli odak noktalarına kilitlenmesi tesadüf eseri gerçekleşen bir 

durum değildir. Kompozisyonu oluşturan her bir parça izleyicinin zihninde birer çekim merkezi 

gibi çalışarak yüzey üzerinde algısal bir hareketlilik yaratmakta ve bakış bu sayede eserin 

katmanları arasında bilinçli bir rota çizmektedir. Klasik kompozisyon teorileri bu süreci 

geleneksel denge kavramı üzerinden temellendirse de sanatsal etkiyi sürekli kılan asıl dinamik, 

genellikle dengenin karşıtı olarak kurgulanan gerilim olgusudur. Görsel öğelerin birbiriyle 

kurduğu bu dinamik ve bazen çatışmacı ilişki resmin ruhunu oluşturan kuvvet alanlarını 

doğurmaktadır (Arnheim, 2004: 15). Görsel algı üzerine yapılan güncel çalışmalar insan 

zihninin yüksek kontrastlı bölgelere veya yön belirten çizgilere çok daha hızlı tepki verdiğini 

doğrulamaktadır. Parlak tonların karanlığa göre daha fazla dikkat çekmesi veya belirli bir 

doğrultuyu işaret eden formların bakışı sürüklemesi resim yüzeyinde görünmez bir enerji alanı 

meydana getirmektedir. Bu yönüyle kompozisyon yalnızca biçimlerin yan yana gelmesi değil 
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izleyici algısını doğrudan yöneten canlı bir sistemdir (Eken, 2021: 241). Dolayısıyla bu 

araştırma resimsel mekânın sadece derinlikten ibaret olmadığını aynı zamanda bu algısal kuvvet 

ilişkileriyle biçimlendiğini savunarak kompozisyon kuramı ile algı araştırmaları arasında 

bilimsel bir köprü kurmayı amaçlamaktadır. 

2.1 Resimsel Mekân ve Kompozisyon Kuramı 

Sanat pratiğinde mekânsal yapının kurgulanması, izleyicinin görsel verileri anlamlandırma 

sürecine yönelik bütüncül bir tasarım stratejisidir. Yüzey üzerinde derinlik algısını 

yapılandırmaya yönelik kuramsal yaklaşımlar geometrik bir düzen öngörse de, yapıtın asıl 

çekim gücü teknik kuralların ötesindeki dinamik bileşenlerde şekillenmektedir. Bakışın odağını 

perspektif kuralları yerine, biçimlerin yüzeydeki yerleşimi, ışığın değişken yapısı ve 

boşlukların oluşturduğu anlamsal denge belirlemektedir (Başkaya, 2023: 12-15). Bu düzlemde 

mekân, nesnelerin durağan yerleşim alanı olmanın ötesinde, duygu ve düşüncelerin şekil 

kazandığı etkin bir ortamdır. Sanatçı, teknik ustalığı sayesinde izleyiciyi tasarladığı bu özgün 

gerçeklik kurgusuna dahil ederek süreci sanatsal bir dışavurum diline dönüştürmektedir. 

Kompozisyonu oluşturan her bir unsur, izleyicinin zihninde birer çekim merkezi gibi işleyerek 

yüzey üzerinde algısal bir hareketlilik uyandırmaktadır. Böylece bakış, eserin katmanları 

arasında bilinçli bir rota izleyerek görsel okumayı derinleştirmektedir. Geleneksel teoriler bu 

süreci denge kavramı üzerinden çözümlemeye yönelse de, sanatsal etkileyiciliği sürekli kılan 

temel dinamik, genellikle bu dengenin sınırlarını zorlayan gerilim ilişkisidir. Görsel birimlerin 

kurduğu enerjik ve karşıtlık içeren bağ, yapıtın özünü meydana getiren kuvvet alanlarını 

oluşturmaktadır (Arnheim, 2004: 15). Bu ilişki biçimi, eserin durağan bir nesne olmaktan 

kurtulup dinamik bir yapıya bürünmesini destekleyerek izleyicinin zıtlıklar üzerinden güçlü bir 

bilişsel bağ kurmasını sağlamaktadır. Algı üzerine yapılan bilimsel çalışmalar, zihnimizin 

yüksek kontrastlı bölgelere veya belirli bir doğrultuyu işaret eden hatlara çok daha hızlı tepki 

verdiğini doğrulamaktadır. Parlak tonların karanlık alanlara nazaran daha fazla dikkat çekmesi, 

resim yüzeyinde görünmez bir enerji alanı var etmektedir (Eken, 2021: 241). Bu bakış açısıyla 

kompozisyon, yalnızca biçimlerin yan yana gelmesi değil, izleyici algısını yöneten canlı bir 

sistem niteliğindedir. 

2.2 Görsel Kuvvet ve Algısal Ağırlık Kavramı 

Görsel kuvvet ve algısal ağırlık olgusu, tasarım elemanlarının izleyici zihnindeki psikolojik etki 

gücünü tanımlamaktadır. Kompozisyondaki her unsurun kendine has ağırlığı bulunmakta, bu 

durum nesnelerin dikkat çekme kapasitesini doğrudan etkilemektedir. Koyu renkli ve büyük 
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şekiller, açık renkli ve küçük şekillere nazaran daha yüksek görsel ağırlığa sahiptir (Gürdal, 

2025: 68-69). Mikroskobik göz hareketleri foveadaki bilginin tazelenmesini sağlayarak 

nesnelerin kaybolmasını engellemektedir. Işık reseptörleri farklı uyaranlara maruz kalarak 

adaptasyon sürecini aşmaktadır (Türkan, 2024: 8-9). Tasarımda vurgu oluşturmak adına renk 

kontrastlarından yararlanılmaktadır. Özellikle tamamlayıcı renklerin kullanımı görsel enerjiyi 

artıran temel faktör kabul edilmektedir (Gürdal, 2025: 74). Grafik tasarımın temel elemanı olan 

nokta bir çapa görevi görerek dikkati toplarken, yüzeydeki konumu statik bir odak veya yüksek 

bir gerilim merkezi yaratabilmektedir (Eken, 2021: 248). Çizgiler hareket hissi uyandıran 

dinamik yapılar olarak mekânı canlandırırken, kütleler aktif veya pasif alanların 

belirlenmesinde rol oynamaktadır. Benzer iki nesneden küçük olanın uzakta kodlanması, 

derinlik algısı ile görsel ağırlık arasındaki ilişkiyi kanıtlamaktadır (Dişkaya vd., 2025: 28). 

Renk ise kültürel birikimlerle şekillenen ve izleyiciyi saniyeler içinde etkisi altına alan güçlü 

bir uyarandır (Eken, 2021: 249). Görsel kuvvetlerin yön hatları ve diyagonal çizgilerle 

desteklenmesi, eseri statik yapıdan kurtarıp yaşayan bir sürece dönüştürmektedir. Bir formun 

işaret ettiği doğrultu izleyiciyi görünmez bir enerji hattına dahil eder ve böylece her çizgi gözü 

yönlendiren bir enerji merkezi haline gelir. Yatay ve dikey çizgilerin yönü, bireyin psikolojik 

mekân algısını doğrudan biçimlendirmektedir (Özkartal, 2009: 1-2). 

2.3 Kompozisyonel Gerilim ve Dinamik Denge Bakımından Değerlendirme 

Kompozisyonel gerilim, dengenin bilinçli bir şekilde bozulmasıyla ortaya çıkan ve sanat 

eserinin dramatik etkisini artıran temel bir unsurdur. Bakışın bir noktadan diğerine hızla 

kaydırılmasını sağlayan sıçrama hareketleri, görsel dünyadaki ilgi çekici bölgelerin fovea 

üzerine getirilmesini sağlayarak algısal bir derinlik oluşturmaktadır (Türkan, 2024: 9). Tasarım 

ögelerinin görsel ağırlıklarının eşit bir dağılım sergilemesi hali olan denge olgusunda, asimetrik 

denge izleyicinin bakışını stratejik yönlendirmek için tercih edilen bir yöntemdir. Şekil ile 

zemin arasındaki belirsizlikler ve negatif ile pozitif alanların birbirine dönüşme potansiyeli 

kompozisyonda yüksek bir gerilim meydana getirmektedir (Üstündağ, 2024: 5-15). Gözün 

foveasının sabitlendiği odaklamalar sırasında gerçekleşen küçük titremeler, sahneden detaylı 

veri alınmasını sağlayarak görsel bilginin silinmesini engellerken, beklenmedik odak noktaları 

bakışın sürekli resim üzerinde hareket etmesini sağlamaktadır (Erol, 2023: 45-49). Tasarımda 

denge, resimsel mekândaki görsel birimlerin izleyici üzerinde yarattığı duyumsal baskıyı 

kontrol ederek psikolojik ağırlık merkezlerini stratejik bir biçimde yönlendirmek anlamına 

gelmektedir (Yüksel, 2012: 64-68). Görsel iletişimdeki yakınlık ve benzerlik ilkeleri ögelerin 
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bir bütün olarak algılanmasını sağlarken, dikey şekillerin dinamizm ve yatay çizgilerin ise 

durağanlık empoze etmesiyle pozitif ve negatif alanların kompleks ilişkisi kompozisyona 

derinlik katmaktadır (Eken, 2021: 247-248). Görsel ağırlık merkezinin bir tarafta baskın olması 

izleyicide dengesizlik ve gerilim hissi uyandırarak öğelerin dinamik bir etkileşim kurmasını 

sağlamaktadır (Özkartal, 2009: 3). 

3. Kompozisyonel Kuvvet İlişkilerinin Sanat Eserlerinde Görünümü 

Resim sanatı tarih boyunca yalnızca nesnelerin görsel bir temsili olmanın ötesine geçerek yüzey 

üzerinde görünmeyen derin bir düzen mekanizması kurgulamayı amaçlamıştır. Sanatçılar 

tarafından kurgulanan bu düzen yalnızca biçimsel ögelerin yerleşimiyle sınırlı kalmayıp aynı 

zamanda izleyici algısında belirli çekim merkezleri oluşturan figürler ve ışık odaklarıyla 

şekillenmektedir. Bir sanat yapıtıyla karşı karşıya gelindiğinde izleyici çoğu zaman farkında 

olmadan belirli bir görsel rota izlemektedir (Türkan, 2024: 144). Bu süreç genellikle en güçlü 

ışık alanından başlayarak figürlerin hareket yönü boyunca ilerleyen algısal bir akış 

sergilemektedir (Kılıç, 2025: 1975). Söz konusu devinim tesadüfi bir kararın sonucu olmayıp 

aksine kompozisyon içerisinde yer alan görsel kuvvetlerin izleyici algısını doğrudan yöneten 

bir sistem oluşturmasıyla gerçekleşmektedir (Sertkan, 2012: 60-85). Farklı sanat dönemlerinde 

ortaya çıkan yaklaşımlar bu kuvvet ilişkilerinin kendine has biçimlerde kurulmasına zemin 

hazırlamıştır. Rönesans döneminde kompozisyon anlayışı büyük ölçüde geometrik düzenlere 

ve perspektif sistemine dayanarak izleyicinin bakışını belirli bir noktaya odaklamaktadır. Buna 

karşın Barok döneminde ışık ile gölge karşıtlığının yarattığı dramatik etki figürlerin hareketli 

bir yapıda sunulmasını sağlayarak güçlü bir gerilim hattı oluşturmaktadır (Eken, 2021: 241). 

3.1 Caravaggio’da Işık ve Figür Yerleşimi Üzerinden Oluşan Görsel Gerilim 
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Resim 3.1. Caravaggio, Aziz Matta’nın Çağrılışı, 1600, TÜYB, 322x340 cm, San Luigi dei Francesi, 

Roma. 

Caravaggio’nun bu başyapıtı, Barok dönemin dramatik anlatım dilini en üst seviyede sergileyen 

kompozisyonlar arasında yer almaktadır. Eserde ışığın yarattığı keskin odak noktaları, 

izleyicinin göz hareketlerini belirli bir yöne çekerek mekânsal algıyı şekillendirmektedir. Arka 

planın derin bir karanlığa terk edilmesi, figürlerin aydınlanan kısımlarını baskın hale getirerek 

yüzeyde güçlü bir ışık hiyerarşisi oluşturmaktadır. Sağ üst köşeden sert bir açıyla süzülen ışık, 

izleyicinin bakışını doğrudan Matta figürü üzerine taşımaktadır. Bu diyagonal ışık etkileri ile 

masanın durağan yatay düzeni arasındaki geometrik çatışma, kompozisyon içerisinde hissedilir 

bir görsel gerilim meydana getirmektedir. Işığın ve netliğin bu tarz kullanımı, izleyiciyi belirli 

bir derinlik perspektifine çekerek mekânın hacmini ve formların plastik değerlerini 

hissettirmektedir. Caravaggio’nun ışık-gölge kurgusu, izleyiciyi sahnenin aktif bir parçası 

haline dönüştürmektedir. Kontrastı yüksek odak noktaları, estetik bir uyarılma yaratarak dikkati 

eserin merkezine yönlendirmektedir. 

3.2 Raffaello’nun Atina Okulu Freskinde Mekânsal Kuvvet Dengesi 

 

Resim 3.2. Raffaello Sanzio, Atina Okulu, 1509-1511, Fresk, 500x770 cm, Vatikan. 

Raffaello tarafından fresk olarak uygulanan Atina Okulu, Rönesans döneminin en düzenli ve 

matematiksel kompozisyonlarından biri kabul edilmektedir. Sanatçı figürleri devasa bir mimari 

yapının içine titizlikle yerleştirerek mekânsal düzeni ve figürler arası hiyerarşiyi net bir biçimde 

kurgulamıştır. Derinlik algısını resmin iskeleti haline getiren Raffaello, teknik ayrıntıları 

kusursuz bir dengeyle yapılandırmıştır. Klasik sanat anlayışına sadık kalarak görüntüyü 

doğanın bir yansıması gibi tasarlamış ve derinlik hissini ustaca bir göz yanılmasıyla yüzeye 
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aktarmıştır. Bakış açısının yarattığı bu geometrik düzen, gözü daralan çizgiler üzerinden 

merkeze çekerek tam bir bütünlük duygusu uyandırmaktadır. Karşılıklı yerleşimler sarsılmaz 

bir birliktelik algısı yaratırken, merkezdeki Platon ve Aristoteles figürleri durağan ama baskın 

bir duruşla dikkatleri üzerine çekmektedir. Resimdeki göz hareketleri gelişigüzel değil, 

mekandaki belirginlik ve anlam taşıyan parçalara göre belirli bir rotada gerçekleşmektedir. 

3.3 Goya’nın Kompozisyonlarında Işık ve Görsel Enerji Akışı 

 

Resim 3.3. Francisco Goya, 3 Mayıs 1808, 1814, TÜYB, 268x347 cm, Prado Müzesi. 

Francisco Goya’nın bu başyapıtı, dramatik anlatım gücü ve görsel kurgusuyla sanat tarihinde 

benzersiz bir konuma sahiptir. Kompozisyon, iki zıt grup halinde düzenlenmiş figürlerin 

yarattığı mekânsal gerilim üzerine inşa edilmiştir. Sağdaki askerlerin mekanik kütlesi ile 

soldaki kurbanların aydınlık alanı arasındaki sert kontrast, sarsıcı bir duygusal gerilim 

yaratmaktadır. Süreklilik ilkesi uyarınca figürlerin yönelimi bakışı bir uçtan diğerine taşırken, 

sol taraftaki ışıkla kurgulanan düzensizlik, görsel ağırlığı tek bir kritik noktada toplamaktadır. 

Eserin merkezindeki beyaz gömlekli figür, kollarını açarak güçlü bir yön etkisi ve görsel odak 

oluşturmaktadır. Dramatik ışık kullanımı izleyicide düşünsel bir kod oluştururken, zıt tonların 

yarattığı titreşim resmin dinamik yapısını güçlendirmektedir. Işık odağının stratejik kullanımı 

ve vurgulanarak aydınlatılmış kurban figürü, görsel bir aykırılık yaratarak dikkati o noktaya 

çekmektedir. Bu düzenleme, insan zihninin dramatik şekilleri saniyeler içinde 

anlamlandırmasına olanak tanımaktadır. 

4. Kompozisyonel Kuvvet Alanlarının Estetik Algı Üzerindeki Etkisi 

Sanat eseri izleyiciyi sadece konusuyla değil, sanatçının ışığı konumlandırması, çizgilerin yönü 

ve bu unsurların zihindeki birleşimi arasındaki "yönetim" ile etkilemektedir. Estetik algılama 
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süreci, görsel kuvvetlerin zihinde dengelenmesiyle ortaya çıkan karmaşık bir haz 

mekanizmasıdır (Tekel vd., 2016: 162-167). Pragnanz (Sadelik) yasası uyarınca zihnin en basit 

yapıyı kurma eğilimi, estetik deneyimi doğrudan şekillendirmektedir. Sanatçılar kontrast 

farkları veya figüratif yönlendirmelerle stratejik odak noktaları kurgulamakta olup bu noktalar 

arasındaki hayali çizgiler kompozisyonun kuvvet hatlarını meydana getirmektedir. Tasarımda 

ritim unsuru, izleyicinin gözünü bir müzik parçasındaki tempo gibi hareket ettiren dinamik bir 

kuvvettir (Gürdal, 2025: 69-70). Görsel kuvvet alanlarının profesyonelce yönetilmesi tasarımın 

başarısını doğrudan belirlemektedir. Kontrastın yüksek olduğu odak alanları dikkatin toplandığı 

bölgeler olarak öne çıkmaktadır. Hiyerarşi oluşturulurken vurgu yapılan alanlardaki boyut 

farklılıkları dikkati o noktaya çekmektedir. Birim tekrarı yoluyla oluşturulan organizasyonlar, 

zihinde bir hareket illüzyonu yaratarak sanatsal hissi beslemektedir (Aydın, 2024: 349). Bakış 

açısı teknikleri dikkati yönlendirme gücüne sahiptir ve örneğin bir nesneye aşağıdan bakmak 

onu görkemli kılarken, yukarıdan bakmak formun etkisini zayıflatmaktadır. Estetik beğeniler 

ile göz hareketleri arasındaki bağ nedeniyle izleyici, ışık ve kontrastın etkisiyle resim üzerinde 

belirli bir yol izlemektedir. Kurgunun algılanma hızı yüzeydeki zıtlıklarla ilişkili olup zihinsel 

kapasite kurallarına göre beynin aynı anda işleyebileceği bilgi miktarı sınırlıdır (Gürdal, 2025: 

69-75). Büyük boyutlu tuvaller izleyiciyi kuşatarak onu resmin fiziksel ve psikolojik bir parçası 

haline getirmektedir (Başkaya, 2023: 102-108). 

5. Tartışma 

Resimsel mekânda görsel kuvvet alanlarının yönetimi izleyicinin estetik deneyimini doğrudan 

belirleyen temel bir mekanizma olarak karşımıza çıkmaktadır. Görsel algı süreci duyusal 

verilerin birleştirilmesiyle başlayan fiziksel aşama ile bireyin geçmiş deneyimleriyle anlam 

kazanan bilişsel aşama olmak üzere iki temel boyuttan oluşmaktadır (Tekel vd., 2016: 160). 

Sanatçılar kontrast farkları veya figüratif yönlendirmeler aracılığıyla stratejik odak noktaları 

kurgulamakta ve bu noktalar arasındaki hayali çizgiler kompozisyonun kuvvet hatlarını 

meydana getirmektedir. Pragnanz yasası uyarınca insan zihninin en basit yapıyı kurmaya 

eğilimli olması estetik deneyimi doğrudan şekillendirse de bilinçli bir asimetri kullanımı 

algılamayı çok daha derin hale getirmektedir. 

Görsel kuvvet alanlarının yönetimi konusunda literatürdeki klasik denge yaklaşımlarına karşın 

bu çalışma, özellikle Goya ve Caravaggio örneklerinde görüldüğü üzere kompozisyonel 

gerilimin estetik uyarılma üzerindeki baskın rolünü vurgulamaktadır. Tasarımda ritim unsuru 

izleyicinin gözünü bir müzik parçasındaki tempo gibi hareket ettiren dinamik bir kuvvet 
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değerini kazanmaktadır (Gürdal, 2025: 69). Görsel kuvvet alanlarının profesyonelce 

yönetilmesi tasarımın başarısını doğrudan belirleyen bir faktör olarak öne çıkmaktadır. Estetik 

beğeniler ile göz hareketleri arasında kopmaz bir bağ bulunmaktadır ve bu sayede izleyici, ışık 

ve karşıtlıkların etkisiyle resim üzerinde kendiliğinden oluşan bir yön takibi yapmaktadır 

(Türkan, 2024: 19). Göz izleme teknikleri sayesinde elde edilen veriler bakış yollarının 

kompozisyonel kuvvet hatlarıyla büyük ölçüde örtüştüğünü açıkça göstermektedir. 

6. Sonuç 

Bu araştırma kapsamında incelenen eserler ve kuramsal veriler ışığında resimsel mekânın 

yalnızca geometrik bir boşluk değil aksine izleyici algısını yöneten dinamik bir kuvvetler 

sistemi olduğu görülmüştür. Caravaggio, Raffaello ve Goya’nın yapıtlarında görülen farklı 

kompozisyonel stratejiler görsel hiyerarşinin estetik algı üzerindeki sarsılmaz etkisini 

kanıtlamaktadır. İncelenen örnekler üzerinden ulaşılan temel yargı estetik değerin zıtlıkların 

profesyonel bir denge noktasına ulaştırılmasıyla yakalandığı yönünde güçlü sonuçlara 

ulaşılmaktadır. Gestalt ilkelerinin titizlikle uygulanması görsel okuryazarlık düzeyini 

yükselterek eserin zihinsel bir deneyime dönüşmesini sağlamaktadır. Optik illüzyonlar ve 

perspektif oyunları gibi görme eylemi üzerine tekrar düşünülmesini sağlayan eserler, 

çalışmaları durağan bir nesne olmaktan çıkarıp yaşayan bir etkileşim alanına dönüştürme 

değerini kazandırmaktadır. Mekânsal aidiyet hissi ve görsel kuvvetlerin dengeli dağılımı 

izleyicinin aldığı sanatsal zevki en üst seviyeye taşımaktadır. Yürütülen araştırma boyunca 

savunulan temel görüş doğrultusunda, kompozisyonel gerilim ve algısal ağırlık kavramlarının 

doğru yönetilmesi, sanat eserinin kalıcılığını ve zihinsel etkisini belirleyen en kritik unsurlar 

olarak görülmektedir. Özetle resim yüzeyindeki her bir fırça darbesi ile ışık odağı izleyicinin 

zihninde birer enerji hattı meydana getirmekte ve bu hatların niteliği eserin sanatsal başarısını 

doğrudan belirleyen temel unsur olarak öne çıkmaktadır. 
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ÖZET 

Peşkir, Türk kültüründe hem günlük yaşamda hem de toplumsal bağlamda önemli bir yer tutan 

geleneksel tekstil ürünlerinden biridir. İşlevsel bir ürün olmasının ötesinde, estetik ve sembolik 

değerler aracılığıyla toplumsal ve kültürel anlamlar taşır. Bu çalışma, Konya’da özel bir 

koleksiyonda yer alan beş peşkir örneği üzerinden, peşkirin üretim tekniklerini, motiflerini, 

renk kullanımını ve kullanım bağlamlarını inceleyerek, Türk kültüründeki önemini ortaya 

koymayı amaçlamaktadır. Araştırmada, peşkirlerin dokuma ve nakış teknikleri detaylı olarak 

analiz edilmiş; motiflerin hem estetik hem de kültürel kodlar açısından taşıdığı anlamlar 

değerlendirilmiştir. İnceleme, peşkirlerin yalnızca bireysel kullanım için değil, toplumsal 

belleğin ve kolektif hafızanın bir parçası olarak da işlev gördüğünü göstermektedir. Bu 

bağlamda çalışma, Türk tekstil kültüründe peşkirin sembolik ve işlevsel değerini 

vurgulamaktadır. Peşkir, birer kültürel gösterge olarak ele alarak, geleneksel tekstil ürünlerinin 

toplumsal ve kültürel boyutlarını akademik bir çerçevede tartışılmıştır. Böylece hem tarihsel 

hem de güncel bağlamda Türk kültüründe peşkirin önemine dair yeni bir bakış açısı 

sunulmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tekstiller, Peşkir, Konya peşkirleri 

 

ABSTRACT 

The peshkir is one of the traditional textile products that holds a significant place in Turkish 

culture, both in daily life and within broader social contexts. Beyond its functional use, it 

embodies aesthetic and symbolic values that convey social and cultural meanings. This study 

aims to reveal the importance of the peshkir in Turkish culture by examining five examples 

from a private collection in Konya, focusing on their production techniques, motifs, color usage, 

and contexts of use. Within the scope of the research, the weaving and embroidery techniques 

of the peshkirs were analyzed in detail, and the meanings of the motifs were evaluated in terms 

of both aesthetic qualities and cultural codes. The analysis demonstrates that peshkirs function 
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not only as items of individual use but also as elements of social memory and collective identity. 

In this respect, the study emphasizes the symbolic and functional value of the peshkir in Turkish 

textile culture. By addressing the peshkir as a cultural indicator, the social and cultural 

dimensions of traditional textile products are discussed within an academic framework. Thus, 

the study offers a new perspective on the significance of the peshkir in Turkish culture in both 

historical and contemporary contexts. 

Keywords: Traditional textiles, peshkir, Konya peshkirs 

 

GİRİŞ 

Peşkir, Anadolu’da sadece gündelik yaşamın bir parçası olarak kullanılan tekstil ürünü değil, 

aynı zamanda toplumsal ilişkilerin, görgü kurallarının ve sembolik anlatımın önemli bir 

temsilcisi olarak geleneksel tekstiller arasında önemli yer tutmaktadır. Osmanlı döneminde 

saraydan halk yaşamına kadar geniş bir kullanım alanına sahip olan peşkirler, işlevselliğinin 

ötesinde üzerlerindeki zengin nakış programlarıyla dikkat çekmektedir. Bu nakışlar; estetik 

kaygıların yanı sıra, bireysel duygu dünyasını, inanç sistemlerini ve toplumsal belleği yansıtan 

birer görsel anlatım dili olarak değerlendirilmektedir. Kullanılan motifler, renkler ve teknikler; 

üretildikleri dönemin sosyo-kültürel yapısına dair önemli ipuçları sunmakta, bu yönüyle 

peşkirler somut olmayan kültürel mirasın somut taşıyıcıları olarak önem kazanmaktadır. Ancak 

sanayileşme, modernleşme ve değişen yaşam alışkanlıkları sonucunda peşkir gibi geleneksel 

dokuma ürünleri gündelik kullanım alanından büyük ölçüde çekilmiş; daha çok müze, özel 

koleksiyon ve akademik çalışmalar kapsamında değerlendirilen kültürel nesnelere 

dönüşmüştür. Bu durum, söz konusu ürünlerin belgelenmesi, analiz edilmesi ve kültürel 

süreklilik açısından yeniden yorumlanmasını gerekli kılmaktadır. 

Bu bildiride, Konya’ya ait özel bir koleksiyonda yer alan sekiz adet peşkir örneği farklı işleme 

ve motif özelliklerine göre incelenmektedir. Çalışmada söz konusu örnekler; malzeme, teknik, 

kompozisyon özellikleri ve bezeme anlayışı açısından analiz edilerek değerlendirilmiştir. 

Ayrıca motiflerin sembolik anlamları üzerinden kültürel bağlamları yorumlanmış; bu 

doğrultuda peşkirlerin yalnızca bir tekstil ürünü değil, aynı zamanda kültürel kimliğin 

aktarımında önemli birer belge niteliği taşıdığı ortaya konulmuştur. Bu yönüyle araştırma, yerel 

koleksiyonların kültürel mirasın korunması ve gelecek kuşaklara aktarılması sürecindeki rolüne 

dikkat çekmektedir.  
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YÖNTEM 

Çalışma, geleneksel Anadolu tekstillerinin önemli bir parçası olan peşkirlerin teknik ve 

anlamsal özelliklerini saptamak amacıyla tasarlanmış nitel bir araştırma olup, özel 

koleksiyonun incelenmesi yönünden araştırma alan çalışmasıdır (Case Study). Araştırmada, 

peşkirlerin fiziksel özelliklerinin yanı sıra kültürel bağlamlarını da anlamlandırmak hedeflenip, 

bütüncül bir yaklaşım benimsenmiştir. Çalışmanın metodolojik süreci şu aşamalardan 

oluşmaktadır: Örneklem Seçimi: Araştırmanın materyalini, Konya’da bulunan özel bir 

koleksiyonda yer alan ve döneminin karakteristik özelliklerini yansıtan beş adet peşkir örneği 

oluşturmaktadır. Örneklerin seçiminde; dokuma tekniği, motif çeşitliliği, malzeme kalitesi ve 

günümüze ulaşma kondisyonu gibi kriterler dikkate alınmıştır. Veri Toplama Teknikleri: 

Çalışmada veriler, nesne merkezli inceleme ve literatür taraması yoluyla elde edilmiştir: 

Gözlem ve İnceleme: Her bir peşkir örneği fiziksel olarak incelenmiş; boyut, malzeme, dokuma 

türü ve nakış teknikleri (iğne teknikleri) yerinde tespit edilmiştir.  Görsel Belgeleme: Eserlerin 

genel formlarını ve detaylı motif özelliklerini kayıt altına almak amacıyla yüksek çözünürlüklü 

dijital fotoğraflama tekniği kullanılmıştır. Verilerin Analizi: Elde edilen veriler, betimsel analiz 

yöntemiyle çözümlenmiştir. Bu analiz sürecinde: Teknik Analiz Dokuma ve nakış teknikleri 

(hesap işi, sarma, tel kırma vb.) teknik terimlerle tanımlanmış ve ikonografik Analiz: Motiflerin 

taşıdığı sembolik anlamlar, Türk kültürü ve el sanatları literatürü ışığında yorumlanmıştır. 

 

 

ANADOLU KÜLTÜRÜNDE GELENEKSEL PEŞKİRLER  

 

Anadolu'nun tarih boyunca pek çok farklı kültüre ev sahipliği yapması, birbirinden farklı 

kültürlerin izlerinin bir arada bulunmasına yol açmıştır. Anadolu'nun kültürel zenginliği sadece 

tarihi ile değil, geleneksel tekstil ürünleriyle de kendini göstermektedir. Bu ürünler özellikle 

Anadolu insanının günlük yaşamında işlevsel yönleri kadar estetik, sanatsal ve sembolik 

özellikleri ile de ön plana çıkmaktadır (Gümüşer, vd. 2023:6). Gelenek, Türk Dil Kurumu 

Sözlüğünde “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmış olmaları dolayısıyla saygın tutulup 

kuşaktan kuşağa iletilen, yaptırım gücü olan kültürel kalıntılar, alışkanlıklar, bilgi, töre ve 

davranışlar, anane, tradisyon” olarak tanımlanmaktadır. Kısaca gelenek, geçmiş ve gelecekle 

arasında köprü görevi üstlenmiştir (Önlü, 2006:424). Bu düşünceden yola çıkılarak sözü edilen 

tekstillerin geleneksel vasfını kazanması, ilk başlarda ihtiyaçlar doğrultusunda ortaya çıkan el 

sanatlarının, çevreyle bağlantılı olarak değişim göstermesi ve ortaya çıktığı toplumların duygu 
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ve düşüncelerini, sanatsal beğenilerini ve kültürel özelliklerini yansıtmalarıyla olmuştur 

(Özçıtak, 2010:1). Kültürel bir olgu olan el sanatı üretimlerinde ulusal sanat beğenisinin de en 

güzel örneklerini görmek mümkündür (Sipahioğlu, 1997:109). Geleneksel ürünler bir toplumun 

kültürel özelliklerini yansıtan bir unsurdur. Geleneksel tekstillerde bunun önemli parçalarından 

biridir. Geleneksel tekstiller arasında çevre, oyalar, yazmalar, halı-kilimler, heybeler vb. örnek 

olarak verilebilir. Bunlar arasında peşkirler ise önemli yer tutmaktadır. Farklı kullanım 

alanlarıyla Anadolu’nun farklı yörelerinde zengin motif ve işleme teknikleriyle hem çeyiz 

kültüründe hem de günlük yaşamda önemli bir ürün olmuştur.  

 

Türk Giyim-Kuşam ve Süslenme Sözlüğünde, “yağlık ile aynı anlamda kullanılmakta; yağlı 

elleri ve dudakları silmeye mahsus bez, sofralarda herkesin önüne konulan el bezi peçete” 

olarak tanımlanmaktadır (Koçu, 1967:238). Başka deyişle peşkir, “Piş-gir, öne tutulan, yemek 

yerken vaktiyle peçete yerine dizlerin üzerine alınan müşterek uzun bez” olarak literatürde 

geçmektedir. Havlu, peçete, makrome (Şemseddin Sami, 2011:280) gibi kullanım alanları 

vardır. İncelenen belgelerde sadece peşkir sözcüğüne rastlamakla birlikte kumaşlarına, 

işlemelerine renklerine ve kullanım alanlarına göre de peşkirlerin isimlendirildikleri 

bilinmektedir. Bu peşkirler; sofra peşkiri, kahve peşkiri, berber peşkiri, abdest peşkiri, leyli 

peşkiri ve diz peşkiri olarak çeşitlendirildiği bilinmektedir (Özyalvaç, 2019: 521). 

Peşkirlerin form ve ölçüleri kullanım alanlarına göre farklılık göstermektedir. Yüz silmek için 

dokunan peşkirler kısa, evde süs eşyası olarak kullanılanlar daha geniş, sofrada kullanılanlar 

ise dar ve uzun olarak dokunmaktadır. Peşkirlerin süsleme tarzları ve renklerinde de farklılıklar 

göze çarpmaktadır. Günlük kullanımda genellikle beyaz, nakışsız ya da daha az bezekli, basit, 

düz dokumalar tercih edilirken, hediyeliklerde bezek yoğunluğunun daha fazla olduğu görülür. 

Ham madde tercihinde de farklılıklar dikkati çekmektedir. Hediyelik ya da süsleme için 

kullanılması düşünülen peşkirler, ağartılmış keten ya da pamuktan, gündelik kullanım için 

dokunmuş peşkirler ise ağartılmamış kendir ya da ketenden üretilmiştir. Peşkirlerin 

işlemelerinde de farklı ham maddelere rastlamak mümkündür. Varlıklı ailelerde hediyelik 

peşkirlerin, ipek, gümüş ve altınla, yaygın kullanımda ise pamuk iplikle, çok nadir olarak da 

yün iplikle işlendiği görülür. Dolayısıyla tüm bu farklı özellikler peşkirin işlevsel 

gereksinimlerine uygun olarak şekillenmiştir (Tagirova, 2017:449,450).  

Geleneksel el sanatlarının diğer alanlarında olduğu gibi işleme öğrenimi de atölyelerde ya usta 

çırak ya da mahallede bilenlerin bilmeyenlere öğretmesiyle süre gelmiştir. Evde yapılan el 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

74 
 

sanatları için çoğunlukla yeni yetişen genç kızlar mahallede o işte en iyi olan kadınlardan ve 

daha önce öğrenmiş ablalardan öğrenmektedirler. İşleme yapan genç kızların mahallede bir 

araya gelerek bir evde toplanarak hem sosyalleştikleri hem de bu ortamlarda el sanatlarını 

öğrendikleri bilinmektedir (Karaman ve Çakmaktepe, 2023:368). Osmanlı İmparatorluğu 

döneminde genç kızlar için önemli bir etkinlik olan işleme yapma işi mahallelerinde bulunan 

bu işte usta kadınlar tarafından öğretilmektedir. İşleme yapma her genç kızın mutlaka 

öğrenmesi gereken işler arasında yer almaktadır. Yapılan işler kendi kullanımları için olduğu 

kadar hediye etmek amacıyla da yapılmaktadır. Örneğin, bir sünnet töreninde Kur’an okuyan 

hocalara işleme hediye edildiği bilinmektedir (Abdülaziz Bey, 1995: 68-105).  

 

BULGULAR 

Araştırma kapsamında Konya ilinde bulunan özeli koleksiyondaki sekiz adet peşkir aşağıda 

teknik ve motif tasarımları açısından incelenmiştir.  

 

 

Görsel 1. Peşkir 1950.  95 cm x 45 cm, işleme motif ölçüsü 43 cm x 26 cm. İşleme: Hatice 

Tozun (1940-2021). 

 

Bu örnekte (Görsel 1), Sarma (Düz Sarma): Tavus kuşunun gövdesinde, çiçek yapraklarında ve 

yeşil yapraklarda yoğun olarak kullanılmıştır. İpliklerin birbirine paralel ve yan yana 

işlenmesiyle yüzey tamamen kapatılmıştır. Çöp İşi / Sap İşi: Çiçeklerin dallarında ve motiflerin 

ince hatlarını belirlemek için kullanılan temel kontur tekniğidir. Sim Sırma / Tel Sarma: Tavus 

kuşunun dalları ve bazı gövde detaylarında metalik (gümüş rengi) iplikler ve teller kullanıldığı 
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görülmektedir. Bu, özellikle 20. yüzyıl ortası çeyizlik ürünlerde zenginlik katmak için sıkça 

tercih edilen bir tekniktir. Zincir İşi (Elde): Tavus kuşunun kuyruğundaki "göz" motiflerinin 

etrafında ve bazı yaprak detaylarında dairesel formları vurgulamak için zincirleme yapılmıştır. 

Tasarım ve Malzeme Özelliklerine bakıldığında;  Zemin: Dokuma bir kumaş (keten peşkir) 

üzerine çalışılmıştır. Kırmızı çizgili kenar bordürleri, dönemin tipik dokuma özelliklerini 

yansıtır. Motifler: Türk el sanatlarında sıkça rastlanan tavus kuşu figürü (cennet kuşu ve 

ölümsüzlük sembolü) ile stilize edilmiş büyük çiçekler (gül ve şakayık benzeri) kompoze 

edilmiştir. Renk Paleti: 1950'li yılların canlılığını yansıtan fuşya, mor, sarı, turuncu ve yeşilin 

farklı tonları bir arada kullanılarak kontrast bir estetik oluşturulmuştur. 

 

 

 Görsel 2: Peşkir.  1950.  87 cm x 42 cm, işleme motif ölçüsü 39 cm x 21 cm. İşleme: Hatice 

Tozun (1940-2021). 

 

Görsel 2 de işleme tarzı, 20. yüzyıl ortalarında Anadolu'da sıkça rastlanan ve yüzeyi tamamen 

kapatan dolgulu tekniklerin hakimiyetini göstermektedir. Çin İğnesi (Atma Nakış): Motiflerin 

iç kısımlarında, özellikle taç yapraklarda renk geçişlerini sağlamak ve hacim kazandırmak 

amacıyla kullanıldığı görülmektedir. İpliklerin farklı uzunluklarda atılmasıyla oluşturulan bu 

teknik, çiçeğe doğal bir gölgelendirme sağlar. Sap İşi: Çiçeklerin ince dallarında, kıvrımlı 

uçlarında (filizlerinde) ve motiflerin ana hatlarını belirlemede kullanılmıştır. Pesent ve Sarma: 

Geniş yaprak yüzeylerinde ve sarı renkli iç kısımlarda, zemini tamamen kapatan düz sarma 

tekniği uygulanmıştır. Bu, motife tok ve parlak bir görünüm kazandırır. Kontur Hattı: 

Motiflerin etrafındaki belirgin çizgiler, desenin formunu vurgulamak için daha koyu veya zıt 

bir tonla geçilen "zincir işi" ile yapılmıştır. Peşkir üzerindeki kompozisyon, klasik Türk 

nakışlarındaki "iki uçlu yerleştirme" düzenine sadık kalmıştır. Bitkisel Motifler (Küpe Çiçeği 

Formu): Motiflerin aşağı doğru sarkan yapısı ve iç içe geçmiş taç yaprakları, geleneksel küpe 
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çiçeği (fuchsia) veya stilize edilmiş bir lale/süsen formunu anımsatmaktadır. Bu motifler 

zarafeti ve bereketi sembolize eder. Renk Paleti: 1950'li yılların canlılık arayışını yansıtan mor, 

sarı ve yeşil tonları tercih edilmiştir. Morun asaleti, sarının canlılığı (merkezde odak noktası 

olarak) ve yeşilin doğallığı dengeli bir kontrast oluşturur. Simetri ve Denge: Peşkirin her iki 

ucunda dikey bir aks üzerinde yükselen çiçek demetleri yer almaktadır. Bu dikey yerleşim, 87 

cm'lik uzunluğa sahip olan tekstil ürününün dikey formunu görsel olarak destekler. Zemin 

Dokusu: Kumaşın üzerindeki ince mavi çizgiler (çizgili dokuma), peşkire hareket katarken 

nakışın canlı renklerinin ön plana çıkmasını sağlayan nötr bir zemin oluşturur. 

 

 

Görsel 3: Peşkir. 1950.  93 cm x 48 cm, Motif ölçüsü: 45 cm x 23 cm. İşleme:  Hatice Tozun 

(1940-2021). 

 

Bir diğer peşkir örneğin (Görsel 3), motif ve kompozisyonunda doğacı (naturalist) bir yaklaşım 

hakimdir. Tek bir dal üzerinden yayılan çiçek demetleri ve yapraklar kompozisyonun ana 

iskeletini oluşturur. Çiçekler: Mor renkli, beş taç yapraklı küçük çiçekler (menekşe) 

kullanılmıştır. Çiçeklerin merkezinde sarı tohumlar vurgulanarak canlılık kazandırılmıştır. 

Yaprak Formları: Yapraklar, kenarları dişli ve içleri farklı yeşil tonlarıyla doldurulmuş bir 

yapıdadır. Bazı yaprakların uç kısımlarında altın sarısı/dore renk geçişleri kullanılarak 

"gölgeleme" etkisi yaratılmıştır. Kompozisyon: Yatay bir yerleşim düzeni izlenmiştir. Dalların 

kıvrımlı yapısı, barok/rokoko etkilerinin Anadolu el sanatlarındaki yansımasını hatırlatır. 

Teknikler özellikler: Susma (Düz Sarma): Özellikle çiçek yapraklarında ve yaprak içlerinde 

yoğun olarak kullanılmıştır. İpliklerin birbirine paralel ve sık bir şekilde işlenmesiyle yüzeyde 

dolgun bir hacim oluşturulmuştur. Tel Kırma: Dalların ve bazı yaprak damarlarının metalik 

(altın sarısı) telle işlendiği görülüyor. Bu bölümlerde tel kırma tekniği kullanılarak dal dokusu 
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metalik bir parlaklıkla ön plana çıkarılmıştır. Pesent: Yapraklardaki renk geçişlerini (açık 

yeşilden koyu yeşile) sağlamak amacıyla iğne ardı ve kısa-uzun ilmeklerle yapılan bir dolgu 

tekniği uygulanmıştır. Tohum İşi: Çiçeklerin ortasındaki sarı kısımlar, belirgin bir kabarıklık 

yaratan tohum işi tekniği ile yapılmıştır. 

 

 

Görsel 4 : Peşkir. 1950.  94 cm x 48 cm, Motif ölçüsü : 45 cm x 21 cm. İşleme: Hatice Tozun 

(1940-2021). 

 

Görsel 4’te yapılan incelemede kullanılan teknikler; Sarma Tekniği: Çiçek yapraklarının iç 

dolgularında ve yaprak bölümlerinde belirgin bir şekilde kullanılmıştır. İpliklerin birbirine 

paralel ve sık bir şekilde işlenmesiyle yüzeyde dolgun bir doku oluşturulmuştur. Tel Kırma: 

Dalların ve bazı yaprak detaylarının gümüş renkli tellerle işlenmiştir. Bu, özellikle 20. yüzyıl 

ortası Anadolu işlemelerinde zenginlik katmak için sıkça tercih edilen bir yöntemdir. Kontur 

Teknikleri: Motiflerin etrafı, formu belirginleştirmek amacıyla daha koyu renkli ipliklerle 

çerçevelenmiştir. Motif ve Kompozisyon Analizi; Bitkisel Motifler (Floral Tasarım): Eserde 

merkezde büyük bir çiçek (rozat) ve bu merkezden dağılan daha küçük çiçek formları yer 

almaktadır. Bu "hayat ağacı" formunun stilize edilmiş yatay bir varyasyonu olarak 

yorumlanabilir. Renk Paleti: Mavi Tonları: İndigo ve açık mavi tonlarının bir arada kullanımı, 

çiçeklere derinlik ve hacim kazandırmıştır. Turuncu/Somon: Çiçeklerin merkezinde (tohum 

kısmında) kontrast oluşturarak görsel odak noktası yaratılmıştır. Yeşil: Yapraklarda kullanılan 

koyu ve açık yeşil tonları, doğallığı pekiştirmiştir. Stilize Formlar: Çiçekler tamamen doğal 

halleriyle değil, dönemin el sanatları anlayışına uygun olarak geometrik bir düzende stilize 

edilmiştir. Özellikle yaprakların sivri uçlu formu ve simli dalların sert kavisleri bu üslubu 

destekler. Zemin Dokusu: Peşkirin zemini geleneksel pamuklu keten dokuma olup, orta kısımda 

karakteristik dokuma çizgileri (su yolu) bulunmaktadır. 
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Görsel 5: Peşkir.  1950.  75 cm x 41 cm. 37 cm x 20 cm, Motif ölçüsü: 20 cm x 20 cm. İşleme:  

Hatice Tozun (1940-2021). 

 

Son örnekte ise, işleme tekniklerine bakıldığında, Düz Pesent: Çiçek yapraklarının iç 

dolgularında belirgin bir şekilde görülmektedir. İpliklerin yan yana, kumaş dokusunu kapatacak 

şekilde işlenmesiyle elde edilen bu teknik, motiflere hacim kazandırmıştır. Tel Kırma: Çiçekleri 

birbirine bağlayan dallarda ve bazı detaylarda tel kullanılmıştır. Sap İşi: Yaprakların 

damarlarında ve ince dalların uç kısımlarında kontur belirlemek amacıyla kullanılmıştır. Kumaş 

Yapısı: Peşkirin zemininde geleneksel dokuma (el tezgahı) bir kumaş, orta kısımdaki dikey 

çizgiler kullanılmıştır. Motif ve Kompozisyon Analizi: Eser, Anadolu el sanatlarında sıkça 

karşılaşılan natüralist bir üsluba sahiptir. Bitkisel Motifler: Kompozisyonun ana odağını iri, 

katmerli çiçekler (gül stilizasyonu) oluşturmaktadır. Çiçeklerin merkezinde pembe, dış 

yapraklarında ise canlı turuncu tonları kullanılarak zıtlık ve canlılık yaratılmıştır. Yaprak 

Formları: Çiçeklerin etrafını saran yeşil yapraklar, "üç dilimli" veya "dişli" bir yapıda stilize 

edilmiştir. Bu form, Osmanlı dönemi çiçekli işlemelerinin Cumhuriyet dönemine aktarılan 

klasik bir yansımasıdır. Yerleşim (Kompozisyon): Nakış, peşkirin her iki kısa kenarına simetrik 

olarak yerleştirilmiştir. Dalların yukarı ve aşağı doğru kavisli bir şekilde uzanması, durağan bir 

görüntü yerine hareketli bir ritim oluşturmaktadır. 

 

 

SONUÇ  

Konya’daki özel bir koleksiyonda yer alan sekiz adet peşkir örneği üzerinde yapılan bu çalışma; 

geleneksel Türk dokuma ve nakış sanatının teknik hassasiyetini, estetik çeşitliliğini ve bu 
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ürünlerin taşıdığı derin kültürel anlamları ortaya koymuştur. Elde edilen bulgular ışığında şu 

sonuçlara ulaşılmıştır:  

 

İncelenen örneklerin tamamında el dokuması zemin üzerine uygulanan geleneksel nakış 

tekniklerinin yüksek bir ustalıkla icra edildiği görülmüştür. Kullanılan renk skalasının ve ipek, 

pamuk, keten gibi doğal liflerin seçimi, peşkirlerin üretildiği dönemin malzeme bilgisini ve 

kalite anlayışını yansıtmaktadır. Peşkirler üzerindeki bitkisel (çiçek, yaprak, dal) ve geometrik 

motiflerin sadece dekoratif birer unsur olmadığı; her birinin dokuyucusunun dünyasını, doğa 

algısını ve duygularını simgeleyen birer kültürel gösterge olduğu saptanmıştır. Özellikle Konya 

yöresi ve çevresindeki estetik etkileşimin, motif kompozisyonlarında belirgin bir yerel üslup 

oluşturduğu gözlemlenmiştir. İnceleme sonucunda, peşkirlerin yalnızca bireysel birer kullanım 

objesi değil, Türk toplumunun kolektif hafızasını ve estetik birikimini nesilden nesle aktaran 

birer bellek nesnesi olduğu sonucuna varılmıştır. Bugün özel koleksiyonlarda korunan bu 

eserlerin, modern tasarım dünyası için ilham kaynağı olma potansiyeli taşıdığı ve bu mirasın 

korunmasının kültürel sürdürülebilirlik açısından önem taşıdığı değerlendirilmektedir. 

 

Sonuç olarak, Konya’daki bu sekiz örnek özelinde yapılan değerlendirme; peşkirin Türk tekstil 

kültüründeki sembolik ve işlevsel değerini akademik bir zemine oturtmuş ve geleneksel 

sanatlarımızın sosyo-kültürel boyutlarının daha geniş kapsamlı çalışmalarla desteklenmesi 

gerektiğini göstermiştir. 
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ÖZET 

 

Bu çalışma, Osmanlı dönemi minyatürleri aracılığıyla tekstillerin günlük yaşamda üstlendiği 

işlevleri ve toplumsal anlamları incelemeyi amaçlamaktadır. Minyatürler, dönemin günlük 

yaşamını, törenlerini ve sosyal ilişkilerini ayrıntılı biçimde belgeleyen görsel kaynaklar olarak, 

tekstil kültürünü analiz etmek için önemli birer belgedir. Çalışmada beş seçilmiş Osmanlı 

minyatürü üzerinden giysi, ev tekstili ve kişisel eşyaların kullanımı, malzeme, renk ve motif 

özellikleri açısından ele alınmıştır. Araştırma, minyatürlerde görülen tekstil objelerinin sadece 

fonksiyonel birer nesne olmadığını, aynı zamanda sosyal statü, meslek grubu ve kültürel kimlik 

göstergesi olarak da işlev gördüğünü ortaya koymaktadır. Özellikle renk ve motiflerin, 

dönemin estetik anlayışı ve toplumsal normları ile ilişkisi değerlendirilmiştir. Günlük yaşam 

sahneleri, tören ve ritüel sahneleriyle karşılaştırılarak tekstil objelerinin farklı bağlamlarda 

kazandığı anlamlar tartışılmıştır. Çalışma, Osmanlı minyatürlerinin tekstil kültürü açısından 

taşıdığı bilgi değerini vurgulayarak, geleneksel Türk tekstil ürünlerinin toplumsal ve kültürel 

boyutlarını anlamaya katkı sağlamaktadır. Böylece minyatürler aracılığıyla dönemin günlük 

yaşamındaki tekstil kullanımı hem işlevsel hem de sembolik yönleriyle akademik olarak 

tartışılmıştır. 

 

Anahtar Kelimeler: Osmanlı Minyatürlerinde Tekstil, Geleneksel Tekstiller 

 

ABSTRACT 

 

This study aims to examine the functions and social meanings of textiles in daily life through 

Ottoman period miniatures. As visual sources that document the daily life, ceremonies, and 

social relations of the period in detail, miniatures serve as significant records for analyzing 

textile culture. In this study, the use of clothing, home textiles, and personal items is analyzed 

in terms of material, color, and motif characteristics through five selected Ottoman miniatures. 

The research reveals that the textile objects depicted in the miniatures were not merely 

functional items but also served as indicators of social status, professional groups, and cultural 
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identity. In particular, the relationship between colors and motifs and the aesthetic perception 

and social norms of the period is evaluated. By comparing daily life scenes with ceremonial 

and ritual scenes, the meanings acquired by textile objects in different contexts are discussed. 

Highlighting the information value of Ottoman miniatures in terms of textile culture, the study 

contributes to understanding the social and cultural dimensions of traditional Turkish textile 

products. Thus, through miniatures, the use of textiles in the daily life of the period is 

academically discussed in both its functional and symbolic aspects. 

 

Keywords: Textiles in Ottoman Miniatures, Traditional Textiles 

 

1. GİRİŞ 

 

Osmanlı görsel sanatının en seçkin örneklerinden olan minyatürler, devletin ihtişamını ve 

halkın gündelik pratiklerini yansıtan dondurulmuş kareler gibidir. Tekstil ürünleri ise bu 

sahnelerin en baskın görsel unsurlarıdır. Bu çalışma, görsellerdeki giyim kuşam ve mekan 

tekstilleri üzerinden dönemin estetik ve sosyal normlarını analiz etmektedir. Çalışmada beş 

seçilmiş Osmanlı minyatürü üzerinden giysi, ev tekstili ve kişisel eşyaların kullanımı, malzeme, 

renk ve motif özellikleri açısından ele alınacaktır. Araştırma, minyatürlerde görülen tekstil 

objelerinin sadece fonksiyonel birer nesne olmadığını, aynı zamanda sosyal statü, meslek grubu 

ve kültürel kimlik göstergesi olarak da işlev gördüğünü ortaya koymaktadır.  

 

2. YÖNTEM 

 

Bu çalışmada, nitel araştırma yaklaşımlarından "doküman incelemesi" ve "görsel analiz" 

yöntemleri kullanılmıştır. İnceleme ve analizleri yazarlar tarafından yapılmıştır. Araştırmanın 

temel veri kaynağını, Osmanlı dönemi tekstil kültürünü, giyim kuşamını ve mekân tekstillerini 

yansıtan ve amaçlı örneklem yöntemiyle seçilmiş beş adet Osmanlı minyatürü oluşturmaktadır. 

Görsel analiz süreci yürütülürken minyatür sanatının kendine has estetik kuralları ve teknik 

sınırları göz önünde bulundurulmuştur. Geleneksel Türk minyatür sanatının ilk örneklerinde 

perspektif kullanılmamış; uzaklık ve boy gibi kavramlar renk veya gölgelerle betimlenmemiş, 

aynı zamanda ışık, gölge ve duygu yansımaları perspektif kurallarından bağımsız bir şekilde 

resimlenmiştir (Erzincan vd., 2022:27). Bu nedenle çalışmadaki görsel okumalar, Batı resim 

sanatının gerçekçi oranlarından ziyade minyatür sanatının bu sembolik dili üzerinden 

gerçekleştirilmiştir. Minyatür sanatında kompozisyon kadar renk kullanımı ve mekânsal kurgu 

da figürlerin toplumsal statülerini ve sahnelerin anlam dünyasını belirlemektedir. Nitekim 

renkler, yalnızca dekoratif bir yüzey oluşturmanın ötesinde; güç, tehlike, kutsallık, esaret veya 

kahramanlık gibi kavramların görsel karşılıklarını üretmekte ve eserin anlam bütünlüğünü 

şekillendirmektedir (Akın, 2026:93). Bu bağlamda, incelenen minyatürlerdeki figürlerin 

konumlandırılması, ölçek ilişkileri, renk kontrastları ve mekânsal bölünmeler; dönemin güç, 

çatışma ve hiyerarşi unsurlarının görsel düzlemde yeniden üretilmesi çerçevesinde analiz 

edilmiştir (Akın, 2026:93). Minyatürlerdeki tasvirlerin malzeme ve motif özelliklerinin tespit 

edilmesinde, dönemin günümüze ulaşan maddi kültür varlıklarından da referans alınmıştır. 

Osmanlı döneminde gerek saray hayatında gerekse günlük yaşantıda kullanılan pek çok el 
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sanatı ürünü, günümüzde müzelerde değerli örnekler olarak yerini almaktadır (Özaltın & 

Ölmez, 2011). Minyatürlerde yer alan tekstil objelerinin analizinde bu somut eserlerin bilgisi 

temel alınmıştır. Özellikle kumaş ve ev tekstili detayları dönemsel üretim teknikleriyle 

eşleştirilmiştir. Örneğin, geç dönem kumaş özellikleri değerlendirilirken 18. yüzyıldan sonra 

Üsküdar’da Ayazma Cami civarındaki tezgâhlarda imal edilen; çözgü ve atkısı ipekten olup, 

genellikle boyuna yollu ve küçük çiçekli desenleriyle bilinen "selimiyye" kumaşlarının 

karakteristik özellikleri dikkate alınmıştır (Barışta, 1998:111). Benzer şekilde, zemin ve mekân 

tekstilleri incelenirken halı sanatının en parlak devrini yaşadığı 16. ve 17. yüzyıl dönemi baz 

alınmış; teknik ve desen bakımından farklılık gösterse de özünde aynı olan Uşak halıları ile 

Osmanlı saray halıları arasındaki ayrım gözetilmiştir (Yetkin, 1991:87). Bu analizlerde, 

Avrupalı ressamlarca sık sık tasvir edilen, envanter kayıtlarında "Türk halıları" olarak geçen ve 

18. yüzyılın sonuna kadar büyük rağbet gören Uşak halıları, "madalyonlu" ve "yıldızlı" olmak 

üzere iki esas grup temelinde incelenmiştir (Aslanapa, 1987:103). 

 

3. BULGULAR 

 
Görsel 1. Levni, Surnâme-i Vehbi: Yemek Yiyen Davetliler, Topkapı Sarayı Müzesi 

Kütüphanesi, R. 1171, v. 34a 
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Görsel 1:  

Arka Plan: Çadır İç Mekanı ve Asma Örtüler 

Minyatürde mekanın bir otağ (padişah çadırı) içi olduğu anlaşılmaktadır. Arka planda dikey 

paneller halinde sarkan kumaşlar, dönemin saray tekstilinin karakteristik özelliklerini taşır. 

Desen Tipolojisi: Arka planda yer alan açık renkli paneller üzerinde, Osmanlı sanatının 

vazgeçilmezi olan "Rumi" ve "Hatayi" grubu motifler görülmektedir. Özellikle stilize edilmiş 

bitkisel formlar, dikey bir eksen üzerinde simetrik olarak kurgulanmıştır. 

Renk Paleti: Hardal sarısı, fildişi ve kiremit kırmızısı gibi natürel boyalarla elde edilen renkler 

hakimdir. Bu dikey şeritli düzenleme, çadır iç mekanına derinlik kazandırırken aynı zamanda 

dokuma kumaşların (kemha veya kadife) ağırlığını hissettirir. 

 

 

Zemin: Halı ve Yer Yaygıları 

Zemin, figürlerin oturduğu alanı tanımlayan ve kompozisyonun alt sınırını belirleyen yoğun 

desenli bir dokuma ile kaplıdır. 

Motif Yapısı: Zemindeki halıda, Anadolu Selçuklu geleneğinden Osmanlı klasik dönemine 

evrilen geometrik ve bitkisel bir sentez söz konusudur. Küçük ölçekli, tekrarlayan (sonsuzluk 

prensibi) motifler dikkat çeker. 

Kompozisyon: Halı üzerindeki desenler, merkezdeki yer sofrasının (sininin) dairesel formunu 

vurgulayacak şekilde statik bir düzende yerleştirilmiştir. Kırmızı zemin üzerine mavi ve sarı 

detaylar, dönemin halı sanatındaki renk kontrastı başarısını örnekler. 

 

Kostümler ve Tekstil Detayları 

Figürlerin üzerindeki kıyafetler, sosyal statüyü belirleyen en önemli unsurlardır ve tekstil sanatı 

açısından en detaylı kısımlardır. 

Kaftanlar ve İç Entariler: Ana figürlerin üzerindeki dış kaftanlar genellikle düz renkli (yeşil ve 

hardal tonları) tercih edilmiş, bu sayede iç kısımdaki desenli tekstiller ön plana çıkarılmıştır. 

Çintemani ve Bulut Motifi: Özellikle sarı kaftanlı figürün kol ağızlarında ve iç giysisinde, gücü 

temsil eden "Çintemani" (üç benek) ve stilize bulut formlarını andıran küçük benekli dokumalar 

sezilmektedir. 

Kürk Detayları: Kaftanların yakalarında ve iç astarlarında görülen beyaz-siyah benekli dokular, 

aristokrasinin sembolü olan "Ermin" veya "Vaşak" kürküne işarettir. Bu, tekstilin sadece 

dokuma değil, kürk işleme sanatı ile birleşimini gösterir. 

Kavuk ve Destarlar: Başlıklarda kullanılan beyaz tülbentler (destar), ince pamuklu veya ipekli 

dokumaların (mermerşahi veya şile bezi benzeri) minyatürdeki zarif yansımasıdır. 
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Görsel 2. Levni (Abdülcelil Çelebi), Surname-i Vehbi (1720) 

Görsel 2 : 

Arka Plan ve Tekstil Panelleri 

Sahnede figürlerin arkasında yer alan morumsu-pembe tondaki geniş yüzey, muhtemelen bir 

çadır içini veya bir hümayun perdesini temsil etmektedir. 

Dikey Çizgisel Düzen: Kumaş üzerindeki koyu renkli dikey çizgiler, tekstil sanatında "çubuklu" 

olarak adlandırılan deseni çağrıştırmaktadır. Bu, kumaşın dokusuna derinlik katmak ve geniş 

yüzeylerde monotonluğu kırmak için kullanılan klasik bir yöntemdir. 

Renk Tercihi: Kullanılan mor ve gül kurusu tonları, dönem tekstilinde pahalı boyalarla (kırmız 

ve lök gibi) elde edilen yüksek statüye işaret eder. 

Zemin ve Taht-Sedir Döşemeleri 

Figürlerin oturduğu alanın arkasında yükselen ve yerlere uzanan tekstiller, desen çeşitliliğinin 

en yoğun olduğu noktalardır. 

Sırtlıklar ve Yastıklar: Figürlerin hemen arkasındaki turuncu zeminli panellerde, "Saz Yolu" 

üslubuna yakın, birbirine sarılan kıvrık dallar ve stilize yaprak motifleri görülmektedir. Bu 

desenler genellikle saray kadifelerinde (çatma) sıklıkla karşımıza çıkar. 

Peşkir ve Yer Yaygıları: Sofranın etrafındaki figürlerin dizlerinin üzerine dökülen kırmızı 

peşkirlerde, küçük geometrik-bitkisel tekrarlardan oluşan "pulu" veya "serpme" deseni 

hakimdir. Bu örtülerin kenarlarındaki sarı (altın yaldızı anımsatan) bordürler, kumaşın kıymetli 

bir kemha olduğunu göstermektedir. 

Sofralık (Sinialtı): Masanın (sinin) altındaki siyah zeminli kaide üzerinde görülen yıldız ve 

baklava formundaki motifler, ahşap kakma sanatını andırsada, genel kompozisyon içerisinde 

ağır nakışlı bir örtü olarak değerlendirilebilir. 

Kostümlerdeki Desen ve Dokular 

Figürlerin giysileri, Osmanlı hiyerarşisini renk ve kumaş kalitesi üzerinden okumamıza olanak 

sağlar. 
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Düz Kaftanlar vs. Desenli İçlikler: Baş figürlerde (sofra başındakiler) kullanılan turkuaz, 

turuncu ve yeşil düz kaftanlar, kumaşın kalitesini desenden ziyade parlaklığı ve rengiyle 

vurgulayan atlastır. 

Kol Ağızları ve Kuşaklar: Kaftan kollarının altından görünen ince desenli iç giysiler (mintan), 

dönemin meşhur ipek dokumalarıdır. Özellikle bel bölgelerindeki kuşaklarda (şal kuşak) dikey 

çizgili veya minik çiçekli motifler, iplik inceliğini temsil eder. 

Kürk Detayları: Bu minyatürde kürk kullanımı (yakalarda görülen koyu ve açık kahverengi 

tüyler) bir önceki örneğe göre daha sade ancak daha belirgindir. Bu, sahnenin mevsimsel veya 

protokol düzeyine dair ipuçları verir. 

 

 
Görsel 3. Levni (Abdülcelil Çelebi), Surname-i Vehbi (1720). 
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Arka Plan: Otağ-ı Hümayun ve Çadır Tekstili 

Minyatürün üst kısmında yer alan çadır (otağ) tavanı ve yan perdeleri, dönemin "çadır sanatı" 

(hayme-duzluk) hakkında önemli detaylar verir. 

Şemse ve Madalyon Motifleri: Kırmızı zemin üzerine yerleştirilen sivri uçlu madalyonlar 

(badem formları), klasik tezhip sanatındaki "şemse" formunun tekstile uyarlanmış halidir. Bu 

motiflerin içindeki kıvrımlı beyaz hatlar, ipek nakış (suzeni) veya aplike tekniğini akla getirir. 

Renk Kontrastı: Kırmızı, yeşil ve fildişi renklerinin keskin ayrımı, çadırın sadece barınma değil, 

aynı zamanda görsel bir güç simgesi olduğunu vurgular. Tavan kısmındaki yeşil kumaşın dikiş 

yerlerini belli eden dikey çizgiler, ağır kumaş dokusunu (muhtemelen kalın kanvas veya çuha 

üzerine kaplanmış ipek) temsil eder. 

Zemin: Çiçekli Halı ve Yer Yaygıları 

Bu minyatürde zemin, kompozisyonun en hareketli ve desen odaklı kısmıdır. Naturalist Çiçek 

Üslubu (Şükufe): Zemin halısında, 16. yüzyıl ortalarından itibaren Osmanlı sanatına hakim olan 

naturalist üslup görülmektedir. Turkuaz zemin üzerinde tekrarlayan, çok renkli ve dairesel 

formdaki çiçekler, dönemin ünlü "Uşak Halıları" veya "Saray Halıları" tipolojisine örnektir. 

Kompozisyon Düzeni: Desenler, figürlerin etrafını bir bahçe gibi sarmakta, bu da "cennet 

bahçesi" metaforuna hizmet etmektedir. Çiçeklerin merkezlerindeki sarı ve pembe detaylar, 

dokumadaki ilme yoğunluğunu ve renk çeşitliliğini simgeler. 

Kostümler: Hiyerarşik Tekstil Analizi 

Figürlerin çokluğu, farklı kumaş türlerinin ve desenlerinin bir arada incelenmesine olanak tanır. 

Padişah ve Üst Düzey Erkan: Orta-üst kısımda oturan figürlerin kaftanlarında, diğerlerine göre 

daha tok ve parlak yüzeyler (atlas veya kemha) kullanılmıştır. Özellikle hardal sarısı ve koyu 

yeşil kaftanlar, ağır kışlık saray kıyafetlerini temsil eder. 

Serpme Desenler: Bazı figürlerin kıyafetlerinde (özellikle sol taraftaki gri-mavi kaftanlı 

figürde) kumaş üzerine serpiştirilmiş küçük motifler dikkat çeker. Bu, "benekli" kumaş 

üretiminin bir yansımasıdır. 

Hizmetli ve Görevli Kıyafetleri: Kenarlarda duran ve yemek taşıyan figürlerin kostümleri, 

hareket kabiliyetini kısıtlamayan ancak yine de işlemeli bordürlere sahip olan daha fonksiyonel 

tekstillerden oluşur. 

Başlıklar ve Sarıklar: Beyaz tülbentlerin (destar) sarılma biçimleri ve tepelerindeki kırmızı 

"külah" kısımları, tekstilin aksesuar ve statü belirleyici olarak kullanımını gösterir. 
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Görsel 4: Bu Osmanlı minyatürü, 16. yüzyılın sonlarında veya 17. yüzyılın başlarında 

yapılmış bir eserden (muhtemelen Nakkaş Osman veya ekolünden) bir ziyafet sahnesini tasvir 

etmektedir. 

 

Görsel 4:  

Arka Plan: Çadır İçi (Otağ) Tekstilleri 

Sahnede yer alan otağın iç duvarlarını süsleyen paneller, 16. yüzyıl Osmanlı dokuma ve nakış 

sanatının zirvesini yansıtmaktadır. 

Pano Desenleri: Padişahın hemen arkasında dikey şeritler halinde uzanan kumaşlarda iki ana 

üslup görülür: 

Mavi-Beyaz Panel: Bu bölümde "Hatayi" grubu çiçeklerin ve "Rumi" kıvrımlarının iç içe 

geçtiği, oldukça girift bir kompozisyon hakimdir. Bu görünüm, dönemin ünlü saray kemhalarını 

(ipekli kadife) anımsatır. 

Pembe-Kırmızı Panel: Burada daha serbest ve naturalist bitki formları (muhtemelen stilize lale 

veya karanfiller) kullanılmıştır. 

Göz Motifi (Şemse benzeri): Çadırın sol üst köşesinde yer alan damla formundaki desenler, 

koruyucu bir sembolizm taşıyan veya sadece dekoratif amaçlı kullanılan nakışlı aplikeleri 

temsil eder. 

Zemin: Halı ve Yer Yaygısı 

Zemin tekstili, sahnede figürlerin mekânsal hiyerarşisini destekleyen bir altlık görevi görür. 

Zemin Rengi ve Motifler: Mavi zemin üzerine kırmızı ve beyaz tonlarda işlenmiş olan halıda, 

"Palmet" ve "Lotus" benzeri stilize çiçek motifleri yer alır. Bu motiflerin halı üzerindeki seyrek 

ve düzenli yerleşimi, zemine bir sükûnet ve derinlik katar. 

Kenar Bordürü: Halının alt kısmında görülen ince bordür, dokuma sanatındaki sınırlandırma 

disiplinini gösterir ve sahneyi görsel olarak tamamlar. 

Kostümler: Desen ve Sınıfsal Gösterge 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

89 
 

Minyatürdeki figür bolluğu, farklı sosyal sınıfların tercih ettiği tekstil kalitelerini ve desenlerini 

net bir şekilde ortaya koyar. 

Padişahın Kaftanı: Merkezde oturan figürün (padişah) parlak sarı kaftanı, dönemin en değerli 

kumaşı olan "Atlas" veya "Seraser" kumaşına işaret eder. Düz renk seçimi, zengin arka plan 

desenleri önünde figürün otoritesini vurgulamak için bilinçli bir sanatsal tercihtir. 

Hizmetli ve Görevli Kıyafetleri: Sağ tarafta yemek taşıyan görevlilerin kaftanları (özellikle 

öndeki yeşil kaftanlı figür), kumaşın dökümünden ve matlığından anlaşıldığı üzere daha çok 

"Çuha" veya benzeri yünlü dokumaları temsil eder. 

Başlıklar (Kavuk ve Külahlar): 

Destarlar: Sarıkların sarıldığı beyaz tülbentler, ince pamuklu dokuma işçiliğini gösterir. 

Külahlar: Uzun, kahverengi ve sivri başlıklar (keçe külahlar), tekstilin aksesuar alanındaki form 

çeşitliliğini belgeler. 

 
Görsel 5. Osmanlı Saray Protokolünde Tekstil ve Desen Hiyerarşisi(16. Yüzyıl). Matrakçı 

Nasuh (1480 – 1564) 

 

Görsel 5: 

Arka Plan ve Mekânsal Tekstiller (Otağ-ı Hümayun) 

Kompozisyonun odak noktası olan padişahın içinde bulunduğu çadır yapıları, tekstilin mimari 

bir unsur olarak kullanımını belgeler. 

Dış Çadır (Büyük Otağ): En dıştaki büyük üçgen formlu kumaş, açık pembe zemin üzerine 

yerleştirilmiş serpme çiçek (şükufe) motifleriyle bezelidir. Bu desenler, doğanın iç mekâna 

taşınmasını ve "bahçe-i cennet" imgesini simgeler. 

Orta Katman (Madalyonlu Kumaşlar): Padişahın hemen üzerindeki lacivert ve kırmızı 

panellerde, "Rumi" ve "Hatayi" üslubunun sentezi olan iri madalyonlar görülür. Bu motiflerin 
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ölçeği, kumaşın ağır bir saray kadifesi (çatma) veya altın tellerle dokunmuş bir kemha olduğunu 

düşündürür. 

İç Taht Kabini: Padişahın oturduğu dar kabinin yan panellerinde dikey yerleştirilmiş, lacivert 

zeminli ve geometrik düzenli tekstiller bulunur. Burada "bulut motifi" veya stilize "geçme" 

desenleri, korunaklılık hissini pekiştirir. 

Zemin: Doğal ve Dokuma Bahçe 

Zemin, figürlerin ayak bastığı alanı iki farklı tekstil yüzeyi ile tanımlar. 

Çiçekli Zemin: Minyatürün alt kısmında koyu lacivert ve yeşil tonların hakim olduğu, bitkisel 

formların (lale, sümbül, karanfil gibi naturalist çiçeklerin) çok yoğun işlendiği bir alan bulunur. 

Bu, dönemin saray bahçelerine atıfta bulunan bir yer yaygısı veya halı tasarımıdır. 

Kontrast Renk Kullanımı: Zemin desenlerindeki sarı (yaldız) detaylar, dokumanın içerisindeki 

sim veya kılaptan ipliklerin pırıltısını temsil eder. 

Kostümlerdeki Desen ve Tekstil Tipolojisi Figürlerin kalabalık olması, Osmanlı kıyafet 

hiyerarşisini karşılaştırmalı olarak incelememize olanak tanır. 

Padişah Kostümü: Merkezdeki figürün iç entarisi ve dış kaftanı, saray nakkaşhanesinin en ince 

motiflerini barındırır. Kıyafet üzerindeki küçük ölçekli "üç benek" (çintemani) ve bitkisel 

dolgular, iktidarın sembolik dilidir. 

Saray Görevlileri ve Yeniçeriler: Etrafta dizilen figürlerin kaftanlarında düz renk atlasların yanı 

sıra, omuz kısımlarında ve yakalarda farklı dokudaki kumaşlarla yapılmış garnitürler (parçalı 

dikim) dikkat çeker. 

Başlıklar ve Aksesuarlar: Figürlerin başlarındaki beyaz tülbentler, tekstilin kıvırma ve sarma 

tekniklerindeki ustalığı yansıtırken, kenarlardaki kırmızı ve sarı yüksek başlıklar (keçe ve 

çuha), kumaşın form alma kapasitesini gösterir. 

 

4. SONUÇ 

Bu çalışma, Osmanlı minyatürlerini birer sanat eseri olmanın ötesinde, dönemin tekstil 

envanterini günümüze taşıyan görsel birer arşiv olarak ele almıştır. Araştırma boyunca tekstil 

objeleri, sahnelerin tamamlayıcısı değil, toplumsal hiyerarşiyi ve kültürel kimliği inşa eden ana 

unsurlar olarak konumlandırılmıştır. İncelenen beş örnek eser üzerinden yapılan tekstil odaklı 

okumalar, kumaşın Osmanlı gündelik yaşamındaki fonksiyonel ve sembolik gücüne dair şu 

temel sonuçları gün yüzüne çıkarmıştır: 

Minyatürlerde tekstil, Osmanlı hiyerarşisini okumamızı sağlayan en güçlü görsel koddur. 

Padişahın üzerinde parıldayan ipekli atlaslar ve otorite simgesi kürkler, iktidarın estetik 

zirvesini temsil ederken; bu ihtişam, figürü çevreleyen dekoratif unsurlarla sarsılmaz bir 

bütünlüğe ulaşır. Gücün mimari yansıması olan nakışlı otağlar (çadırlar), zemini bir bahçe gibi 

saran Uşak ve saray halıları ve statü sembolü olarak arkalık görevi gören çatma yastıklar, 

tekstilin sadece bedende değil mekânda da bir hükümranlık alanı kurduğunu gösterir. Hizmetli 

sınıfının tercih ettiği mat ve dayanıklı yünlüler (çuha) ise, bu görkemli dekoratif düzenin içinde 

işlevselliğin ve tabiyetin karşılığıdır. Böylece kumaşın dokusu ve mekândaki yerleşimi, figürün 

toplumdaki yerini tayin eden bir onay mekanizmasına dönüşür. Sonuç olarak, Osmanlı 

minyatürlerindeki tekstil objeleri, fonksiyonel birer nesne olmanın ötesinde, dönemin toplumsal 

normlarını, ekonomik gücünü ve kültürel estetiğini yansıtan birer "sessiz anlatıcı" 

konumundadır. Bu çalışma, geleneksel Türk tekstil sanatının toplumsal bağlamını anlamak 
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adına minyatürlerin sunduğu görsel literatürün akademik olarak ne denli kritik bir öneme sahip 

olduğunu bir kez daha doğrulamıştır. 
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TÜRK MÛSİKİSİ TARİHİNDE TOKATLI BESTEKÂRLAR 

 

Doç. Dr. Ahmet Hakan BAŞ 

Tokat Gaziosmanpaşa Üniversitesi, ahmethakanbas@gmail.com - ORCID: 0000-0002-7156-

4466 

Turhan TAŞAN 1 

ÖZET 

Tokat, Türk mûsikisinin farklı formlarında eserler besteleyen çok yönlü sanatçıları yetiştiren 

bir kültür şehridir. Bu araştırma; Türk mûsikisi tarihinde önemli bir kültür ve tasavvuf merkezi 

olarak bilinen Tokat’ta doğmuş bestekârların hayatlarını, sanat anlayışlarını ve Türk mûsikî 

repertuvarına kazandırdıkları eserleri ortaya koymayı amaçlamaktadır. Belgesel tarama 

modelinin kullanıldığı bu araştırmada; Tokatlı bestekârların TRT (Türkiye Radyo Televizyon 

Kurumu) repertuvarına giren eserleri doküman incelemesi yöntemiyle incelenmiş, bu eserler 

içerik analizi yapılarak farklı değişkenlerle (eser ismi, söz yazarı, makam, form, usul, repertuvar 

numarası) sınıflandırılmıştır. Araştırmadan elde edilen sonuçlar doğrultusunda; Tokatlı 

bestekârların sadece ses ve saz sanatçılığı ile sınırlı kalmayıp; müzik fiziği, yeni makam 

terkipleri gibi kuramsal alanlarda da çalışma yaptıkları ortaya çıkmıştır. Bestekârların incelenen 

eserlerinde dini formların yanı sıra; din dışı formlara ve saz eserlerine kadar pek çok farklı 

formdaki 162 eseri TRT repertuvarına kazandırdıkları görülmüştür. Ayrıca Tokatlı 

bestekârların eserlerinde en çok ilâhi formunu, hicaz makamını ve sofyan usulünü kullandıkları 

ortaya çıkmıştır. Araştırma, Tokat doğumlu bestekârların mûsikînin farklı alanlarında (beste, 

kitap, albüm vb.)  eserler verdiğini göstermektedir. Bu çalışma, Tokat’ta doğan mûsikişinasların 

ulusal mûsiki kimliğine olan katkısını ortaya çıkardığı için önemli görülmektedir. Tokatlı 

bestekârların bu eserlerinin, konserlerle ve müzik eğitimi veren kurumlarda ders konusu olarak 

işlenerek yeni nesillere aktarılması sağlanabilir. 

Anahtar Kelimeler: Tokat, Tokatlı bestekârlar, Türk mûsikisi, TRT repertuvarı, Saz ve sözlü 

eserler. 

 

 

 
1 Araştırmacı, Bestekâr, Söz Yazarı, Nota Arşivcisi, turhantasan@gmail.com. 
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COMPOSERS FROM TOKAT IN THE HISTORY OF TURKISH MUSIC 

 

ABSTRACT 

Tokat is a cultural city that has nurtured versatile artists who compose works in various forms 

of Turkish music. This research aims to reveal the lives, artistic philosophies, and works 

contributed to the Turkish music repertoire by composers born in Tokat, a city known as an 

important center of culture and Sufism in the history of Turkish music. Using a documentary 

analysis model, this research examines the works of Tokat composers included in the TRT 

repertoire through document analysis. These works are then classified according to various 

variables (title, lyricist, makam, form, rhythm, repertoire number) through content analysis. The 

results of the research show that Tokat composers are not limited to vocal and instrumental 

artistry; they also work in theoretical fields such as music physics and new makam 

compositions. The examined works of the composers show that they have contributed 162 

pieces to the TRT repertoire, encompassing many different forms, including religious forms, 

non-religious forms, and instrumental pieces. Furthermore, it has been revealed that composers 

from Tokat most frequently use the hymn form, the Hicaz maqam, and the Sofyan rhythm in 

their works. The research shows that composers born in Tokat have produced works in various 

fields of music (composition, books, albums, etc.). This study is considered important because 

it reveals the contribution of musicians born in Tokat to the national musical identity. These 

works by Tokat composers can be passed on to new generations through concerts and as 

subjects taught in music education institutions. 

Keywords: Tokat, Composers from Tokat, Turkish music, TRT repertoire, Instrumental and 

vocal works. 
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1. GİRİŞ 

Türk mûsikisi, tarihsel süreci boyunca Anadolu’nun tarih kokan şehirlerinde de faaliyet alanı 

bulmuş ve bu şehirlerden mûsikimize katkılar sağlanmıştır. Bu şehirlerden birisi de, Hacı 

Bektaş-ı Veli’nin  "Âlimler konağı, fazıllar yurdu ve şairler yatağı” olarak ifade ettiği, Tasavvuf 

mûsikisinin ve Mevleviliğin önemli merkezlerinden biri olan Tokat ili olmaktadır. Türk 

mûsikisine önemli katkıları olan Tokat Mevlevihanesi, Mevleviliğin ilk dönemlerine kadar 

uzanan tarihi ile 13. yüzyıl başlarından 19. yüzyılın sonlarına kadar önemli bir Mevlevi merkezi 

olarak kabul edilmektedir (Atılgan, 2010: 62). Tokat’ın mûsiki kültüründe önemli bir yeri 

bulunan Tokat Mevlevîhânesi birçok mûsikîşinasın yetişmesine vesile olarak, Tokat’ı bir 

"mûsikî mektebi" yapmıştır. Tokat’ın Türk Tasavvuf mûsikisi içerisindeki yerinin yanı sıra, 

Türk mûsikisine hizmet etmiş bestekârları da bulunmaktadır. Tokat’ın farklı ilçelerinde doğan 

bu bestekârlar zaman içerisinde ülkemizin farklı illerinde ikamet etmeye başlamışlar ve sanatsal 

faaliyetlerini burada devam ettirmişlerdir.  

Tokatlı bestekârların eserlerine bakıldığı zaman; dinî mûsikîden dindışı formlara, saz 

eserlerinden halk mûsikîsine kadar Türk mûsikisi formlarından çeşitli eserler verdikleri 

görülmekte, bu anlamda Tokat’ın kültürel mirasını da katkı sundukları düşünülmektedir. Bu 

araştırma, Türk mûsikîsi tarihinde yer alan Tokatlı bestekârların hayatlarını, sanat anlayışlarını 

ve TRT repertuvarına kazandırdıkları eserleri ortaya koymayı amaçlamaktadır. Tokat’ın tarihî 

dokusundan beslenip bu nağmeleri çeşitli formlarda eserler haline getiren bestekârları 

araştırmak, sadece biyografik bir araştırma olmasının ötesinde, Anadolu’nun önemli 

şehirlerinden biri olan Tokat’ın Türk mûsikîsi içerindeki yerini de ortaya koyacaktır. 

Problem Durumu 

Türk mûsikisi tarihindeki mûsikişinaslar incelendiğinde, kadim Anadolu şehirlerinden bu 

mûsikiye hanende, sazende ve bestekâr olarak katkı sağlayan kişiler olduğu görülmektedir. Bu 

şehirlerden kültür ve sanat yönüyle dikkat çeken Tokat’ın Türk mûsikisi içerisinde yer alması 

Tokatlı bestekârlar sayesinde olmaktadır. Bugüne kadar Tokatlı bestekârlar ile ilgili sınırlı 

sayıda çalışmanın olması, bestekârların bütünüyle alakalı doğrudan veya dolaylı bir çalışma 

olmaması araştırmacıların bu konuyu çalışma ihtiyacı duymasına neden olmuştur. Konu ile 

ilgili yapılan literatür taraması sonucunda Tokatlı bestekarlar ile ilgili çalışmaların (Baş, 

Yüzlüer, 2025; Baş, Karaca, 2025; Köprülü Yazıcı 2025; Baş, Karaca, 2025) olduğu tespit 

edilmiştir. Yapılan literatür taraması sonucunda Tokatlı bestekarlar ile ilgili genel bir 

araştırmanın olmadığı tespit edilmiştir. Bu durum sebebiyle araştırmacılar,  Tokatlı bestekârları 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

95 
 

incelemeyi ve eserlerini ortaya koymayı amaçlamışlardır. Bu amaç doğrultusunda araştırmanın 

problem cümlesi; “Tokatlı bestekârlar ve eserleri hakkındaki bilgiler nelerdir? şeklinde 

oluşturulmuştur. 

Bu problem cümlesi doğrultusunda aşağıdaki alt problemler oluşturulmuştur. 

1. Tokatlı bestekâr Hüseyin İpek ve eserlerine dair bulgular nedir? 

2. Tokatlı bestekâr Kayhan Şentin ve eserlerine dair bulgular nelerdir? 

3. Tokatlı bestekâr Ünal Narçın ve eserlerine dair bulgular nelerdir? 

4. Tokatlı bestekâr Menşure Tunay ve eserlerine dair bulgular nelerdir? 

5. Tokatlı bestekâr Şahin Çangal ve eserlerine dair bulgular nelerdir? 

6. Tokatlı bestekâr Şentürk Deveci ve eserlerine dair bulgular nelerdir? 

7. Tokatlı bestekâr Ayhan Zeren ve eserlerine dair bulgular nelerdir? 

8. Tokatlı bestekâr Ahmet Kağızman ve eserlerine dair bulgular nelerdir? 

9.Tokatlı bestekâr Güngör Önder ve eserlerine dair bulgular nelerdir? 

10.  Tokatlı bestekâr Doç. Dr. Ahmet Hakan BAŞ ve eserlerine dair bulgular nelerdir? 

Araştırmanın Amacı ve Önemi  

Bu araştırmanın amacı, Tokat’ta doğup Türk mûsikisine eserler kazandıran bestekârların 

biyografilerine ve eserlerine yer vererek onları tanıtmaktır. Araştırma, Tokatlı bestekârları bir 

araya getirerek eserlerini toparlayıp ortaya çıkarması açısından, Anadolu’daki yerel kültür 

mirasının Türk mûsikisine olan katkısını göstermesi açısından önemli görülmektedir.  

Sayıltılar  

Bu araştırmanın sayıltıları aşağıdaki gibidir;  

Tokatlı bestekârlar ile ilgili güvenilir kaynaklardan bilgi alındığı varsayılmıştır. 

Araştırmada yer verilen bestekârların, Tokat’ın mûsikî kültürünü temsil etmeye yeterli olduğu 

kabul edilmiştir. 

Evren Örneklem  

Araştırmanın evrenini Türk mûsikisindeki bestekârlar, örneklemini ise Tokatlı bestekârlar 

oluşturmaktadır.  
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Sınırlılıklar  

Bu araştırma; yapılan bestekâr taraması sonucunda ulaşılabilen Tokat doğumlu bestekârlar ve 

onların TRT repertuvarında yer alan eserleri ile sınırlandırılmıştır 

YÖNTEM 

Araştırmada Tokatlı bestekârların biyografilerine, eserlerine ve sanat hayatlarına dair bilgiler 

için belgesel tarama modeli kullanılmıştır. Bu kapsamda TRT nota arşivi, çeşitli kitaplar, 

bestekâr Turhan Taşan’ın kişisel nota arşivi ile bestekârların biyografi ve özgeçmiş notlarından 

yararlanılmıştır. Belgesel tarama, veri toplamak amacıyla mevcut kayıt ve belgelerden 

yararlanılarak gerçekleştirilen bir araştırma yöntemidir. Bu yöntemde; geçmişte yaşanan olay 

ve durumlara ait izler taşıyan fotoğraflar, ses kayıtları, kitaplar, anılar, yaşam öyküleri gibi 

çeşitli kaynaklar taranır (Karasar, 2017: 229). Ayrıca çalışmada, Tokatlı bestekârların TRT 

repertuvarına giren eserleri doküman incelemesi yöntemiyle incelenmiş, eserlerin içerik 

analizleri yapılarak farklı değişkenlerle (eser ismi, söz yazarı, makam, form, usul, repertuvar 

numarası)sınıflandırılmıştır.  

2. BULGULAR 

2. 1. Tokatlı Bestekâr Hüseyin İpek ve Eserlerine Dair Bulgular  

1964 Tokat (Pazar) doğumlu olan Hüseyin İpek, bestekâr, ud sanatçısı, gazelhan ve koro şefi 

olarak Türk müziğinin deneyimli isimlerinden biridir. Kariyerine 1986 yılında TRT Erzurum 

Radyosu’nda başlamış olan İpek, halen TRT İstanbul Radyosu’nda ud sanatçısı olarak görevini 

sürdürmektedir. TRT arşivlerinde yüzlerce gazel kaydı ve repertuvarda 90’a yakın bestesi 

bulunmaktadır. Birçok programın yapımcılığını ve icracılığını üstlenmiştir. 2006 yılında 

Diyanet İşleri Başkanlığı Tasavvuf Müziği Korosu’nu kurmuş; yurt içi ve yurt dışında pek çok 

konser vermiştir. 2008 yılında Timur Selçuk ile birlikte Cumhurbaşkanlığı Senfoni 

Orkestrası’nda konuk ud sanatçısı olarak yer almıştır. 2003-2007 yılları arasında Kültür 

Bakanlığı Korolar Arası Üst Kurul Üyeliği yapmıştır. Çankaya Üniversitesi, Etimesgut 

Belediyesi Konservatuvarı ve Tokat Vakfı gibi kurumlarda; saz, ses ve nazariyat dersleri 

vermiş, korolar yönetmiştir. Bestekârın, anonim eserlerin yer aldığı “Tasavvuf Müziğinden 

Seçmeler 5” adlı çalışmasının yanı sıra, kendi eserlerini içeren “Şehr-i Süleha Aksaray” ve beste 

ile güfteleri kendisine ait eserlerden oluşan “Şükürler Olsun” isimli albümleri bulunmaktadır. 

Ayrıca bestekâr 2026 yılında Grup Meknun adıyla “Bir Molaymış” albümünü yayınlamıştır. 
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Hüseyin İpek; ud icracılığı, gazelhanlık ve bestekârlık gibi mûsikinin farklı disiplinlerinde 

uzmanlaşmış, akademik ve kurumsal düzeyde Türk müziğine büyük katkılar sunmuş bir 

sanatçıdır (Köprülü Yazıcı, 2025; Baş, Karaca, 2025).  

Çizelge 1. Hüseyin İpek’in Sözlü Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Söz Yazarı Makam Form  Usul  TRT 

1 Bil ki cânâ lanedür 

kalbim senin'çün 

lanedür  

Ali Özdoğan  Rast  Şarkı  Devr-i 

Hindi 

24608 

2 Benlikten soydular 

bizi  

Bestami Yazgan  Segâh  İlâhi  Sofyan 24610 

3 Hayalin gözümden 

gitmiyor inan  

Bülent Nuran  Hisarbuselik  Şarkı  Düyek 25180 

4 Çek göçünü yayladan 

kekik kokan dağlara  

Cemalettin Turan  Karcığar  Destan  Aksak 24800 

5 Sabır mülkü dildedir  Cemalettin Turan  Hüseynî  İlâhi  Nim 

Sofyan 

24604 

6 Kimsesiz yavruya 

ninniler söyle  

Cemalettin Turan  Hicaz  Fantezi  Sofyan 23773 

7 Penceremdeki kuşlar 

bana dost arkadaşlar  

Cemalettin Turan  Hüzzam  Fantezi  Sofyan 23943 

8 Bu toprak bu bayrak 

kimindir dersen  

Cemalettin Turan  Muhayyerkürdî  Fantezi  Sofyan 24798 

9 Zemininde kırmızı 

mukaddes kanın rengi  

Cemalettin Turan  Muhayyerkürdî  Fantezi  Sofyan 24611 

10 Seher vakti alemler 

Hû diye zikre dalar  

Cemalettin Turan  Acem Aşîran  İlâhi  Sofyan 24796 

11 Besmelenin esrarı bir 

semavi gül-ab'dan  

Cemalettin Turan  Bestenigâr  İlâhi  Sofyan 24801 

12 Edeble yoğrulmuş 

nice insanlar  

Cemalettin Turan  Ferahfeza  İlâhi  Sofyan 24140 

13 İhlaslı kul olanlar 

hakk aşkıyla dolanlar  

Cemalettin Turan  Hicazkâr  İlâhi  Sofyan 24605 

14 Beşyüzyetmişbir yılı 

günlerden yirmi nisan  

Cemalettin Turan  Isfahan  İlâhi  Sofyan 24803 

15 Ezanla duyrulur 

namaza davet  

Cemalettin Turan  Saba  İlâhi  Sofyan 25184 

16 Geceden fecre dek 

gönül erleri  

Cemalettin Turan  Segâh  İlâhi  Sofyan 24606 

17 Yedi tepe üstünde 

seyre dalmış bir ahu  

Cemalettin Turan  Acem Aşîran  Şarkı  Sofyan 24137 

18 Anadolu erenleri  Cemalettin Turan  Gerdaniye  Şarkı  Sofyan 24797 

19 Tarihler ismini 

kahraman yazmış  

Cemalettin Turan  Karcığar  Şarkı  Sofyan 24138 

20 Şafak söker tan ile 

süslenirken seherler  

Cemalettin Turan  Kürdilihicazkâr  Şarkı  Sofyan 24603 

21 Kore'de insanlık için 

savaştık  

Cemalettin Turan  Mahur  Şarkı  Sofyan 24607 

22 Kök salmış çağlara 

koca bir çınar  

Cemalettin Turan  Saba  Ağıt  Türk 

Aksağı 

24802 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

98 
 

23 Devranı geçmez çağ 

gibi (Babam  

Cemalettin 

Turan/Cemal 

İpek  

Hicaz  Fantezi  Türk 

Aksağı 

24799 

24 Hay derim hak derim 

ismini zikrederim  

Ceyda Görk 

Üsküdarlı  

Rast  İlâhi  Sofyan 23017 

25 Viran olsa umut dağın 

ateş yakma kül aşkına  

Fatoş Koçarslan  Hicaz  İlâhi  Sofyan 23731 

26 Annem bana gerçeği 

birer birer anlattı  

Fatoş Koçarslan  Hüseynî  İlâhi  Sofyan 23016  

27 Damla iken 

ummanlara dalanları 

görmedin mi  

Filiz Çelik-

C.Turan  

Hicaz 

(Zirgüleli)  

İlâhi  Sofyan 25182 

28 Huzurun gizlerinde 

seyyahım ben gönülde  

Gaye Dilek Gezer  Hüzzam  İlâhi  Sofyan 23778 

29 Bilmek istersen seni 

can içre ara canı  

Hacı Bayram 

Veli  

Hicaz  İlâhi  Sofyan 23730 

30 Senden dolu iki cihan  Hamid-i Veli  Gerdaniye  İlâhi  Değişmeli 23733 

31 Biz ol uşşak-ı serbâzız  Hamid-i Veli  Evc / Uşşak  İlâhi  Sofyan 23734 

32 Yolların yolcusu yek-

pare yollar  

Hasan Akar  Muhayyerkürdî  Şarkı  Sofyan 23944 

33 El açarak ettik niyaz  Hasan Mutlu  Eviç  İlâhi  Sofyan 25181 

34 Müjdeler olsun 

serviye mor salkımlar 

canlandı  

H. Abdülkadir 

Tuna-H.İpek  

Nihavend  Şarkı  Sofyan 22734 

35 Bugün bize bir hâl 

oldu  

Hüseyin İpek  Nihavend  İlâhi  Sofyan 22152 

36 El ile ayak verdin  Hüseyin İpek  Rast  İlâhi  Sofyan 23776 

37 Ahmet Yesevî’den 

aldım öğüdün  

Hüseyin İpek  Karcığar  Türkü  Türk 

Aksağı 

23779 

38 Benim sevimli serçem  Hüseyin İpek  Hicaz  İlâhi  Yürük 

Semâi 

23673 

39 Yol yürüyordum sır 

arıyordum  

İbrahim Kartal  Hüzzam  İlâhi  Sofyan 25183 

40 Reva mı gayrıya nazar  Mehmet Şahin  Muhayyer  İlâhi  Sofyan 23771 

41 Bir değil bin can ile 

sana hayran yâ resûl  

Mehmet Şahin  Saba  İlâhi  Sofyan 23774 

42 Dağlardan dağlara 

geçersin  

Metin Arıtı Bayati Araban Şarkı Sofyan 24804 

43 Gönül verdim canım 

koydum yoluna 

Muharrem Öztürk Hicaz  Fantezi  Düyek 23770 

44 Geçti gitti hüsnü 

ömrüm gülizar-ı 

neyleyim  

Mustafa Kartal  Hicaz Uzzal  Şarkı  Devr-i 

Hindi 

24139 

45 Gam-ı aşkın çıkmıyor 

hiç sine-i can haneden  

Mustafa Kartal  Hüzzam  Şarkı  Devr-i 

Hindi 

23777  

46 İki kapılı bir han  Necati Şentürk  Hicaz  Şarkı  Düyek 25179 

47 Bu yol ince ince gider 

gören gözler hayret 

eder  

Neziha İpek  Gerdaniye  İlâhi  Düyek 23946 

48 Yürümeyle yol 

tükenmez  

Neziha İpek  Hicaz  İlâhi  Sofyan 23772 
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49 Muharremdir kamer 

mahzun güneş meyus 

kan ağlar  

Osman Kemali 

Efendi  

Uşşak  Mersiye  Curcuna 23729 

50 Ya Rab benim her 

müşkülüm lûtfunla sen 

âsan buyur  

Ömer Demirbağ  Uşşak  İlâhi  Sofyan 24609 

51 Her beyanın hakikati 

ism-i celal sırrıdır  

Ömer Okudan  Uşşak  İlâhi  Sofyan 24141 

52 Sen Resul-i 

Kibriya’sın sen nebîler 

sultanı  

Sadi Teltik  Hüseynî  İlâhi  Devr-i 

Hindi 

23775 

53 Bir kararsız aşka 

düştüm hiç de pişman 

olmadım  

Sadi Teltik  Karcığar  Şarkı  Devr-i 

Hindi 

22185 

54 Seni nerden tanıdım 

ben niye sevdim 

bilmem  

Sadi Teltik  Hüzzam  Şarkı  Yürük 

Semâi 

23945 

55 Derde derman mı 

ararsın  

Seyyit Süleyman 

Zeki  

Uşşak  İlâhi  Sofyan 23727 

56 Gözlerin cennet 

buğusu  

Şerife Sipahi  Muhayyerkürdî  Fantezi  Sofyan 23674 

57 Biliyorsun seni ben 

çılgınca seviyorum  

Vural Şahin  Hicazkâr  Fantezi  Sofyan 22177 

58 Haktan inen şerbeti 

içtik elhamdülillah  

Yunus Emre  Muhayyer  İlâhi  Düyek 23732 

59 Diyelim zikr-i hak 

edip gönülü  

Yusuf Hakiki 

Baba  

Hüzzam  İlâhi  Sofyan 23728 

60 Geçer bu fasl-ı bahar Sadi Teltik  Kürdilihicazkâr Şarkı Düyek 25381 

61 Hakikatin sırrısın Ömer Okudan  Nikriz İlâhi Sofyan 25382 

62 Bilmem ne zaman 

nerede biter 

Muharrem Öztürk Muhayyerkürdî Şarkı  Sofyan 25383 

 

Çizelgeden bestekâr Hüseyin İpek’in eserleri incelendiğinde; 31 farklı söz yazarıyla çalıştığı ve 

en çok Cemalettin Turan'ın (21 eser) güftelerini tercih ettiği görülmektedir. Kendisi de güfte 

yazan sanatçının (dört eser) eserlerinde 22 farklı makam içinden en çok Hicaz’ı (10 eser), sekiz 

farklı form arasından en fazla İlâhi’yi (33 eser) ve sekiz farklı usul içerisinde ise en çok Sofyan’ı 

(41 eser) kullandığı tespit edilmiştir.  

 
Çizelge 2. Hüseyin İpek’in Saz Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Makam Form  Usul  TRT 

1 Eviç Saz Semaisi (Furkan)  Eviç  Saz Semaisi Aksak Semâi S.E. 3984 

2 Acem Aşiran Saz Semâisi 

(Tuna)  

Acem Aşîran  Saz Semaisi Aksak Semâi S.E 3901 

3 Bayati Saz Semâisi Bayati  Saz Semaisi Aksak Semâi S.E 3844 

4 Hicaz Saz Semâisi  Hicaz  Saz Semaisi Aksak Semâi S.E 3849 

5 Hüseynî Saz Semâisi (Yasemin)  Hüseynî  Saz Semaisi Aksak Semâi S.E 3902 

6 Hüzzam Saz Semâisi  Hüzzam  Saz Semaisi Aksak Semâi S.E 3850 

7 Kürdili Hicazkâr Saz Semâisi  K. Hicazkâr  Saz Semaisi Aksak Semâi S.E 3856 
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8 Nihavend Saz Semâisi (Şule)  Nihavend  Saz Semaisi Aksak Semâi S.E 3899  

9 Muhayyerkürdî (İsmet) M.Kürdî Saz Semaisi Aksak Semâi S.E.4021 

 

Çizelgeye göre bestekârın saz eserlerinde ise sadece Saz Semaisi formunu kullandığı ve bu 

eserlerinde 9 farklı makama yer verdiği görülmektedir. 

 

2. 2. Tokatlı Bestekâr Kayhan Şentin ve Eserlerine Dair Bulgular  

1939 Tokat doğumlu olan Kayhan Şentin, Ankara Üniversitesi Hukuk Fakültesi mezunu bir 

avukat olmasının yanı sıra, Türk müziğinin çok yönlü sanatçılarından biridir. İlk mûsiki 

eğitimini 11 yaşında, babası Namık Şentin’den Amasya Mûsiki Cemiyeti’nde almıştır. 1966 

yılında Ankara Radyosu’na girmiş; Ruşen Ferit Kam ve Muammer Sun gibi isimlerden dersler 

almıştır. Profesyonel müzik yaşamında dönemin en ünlü solistlerine kanun ve gitar 

enstrümanlarıyla eşlik etmiştir. 1986’da kurulan Ankara Devlet Klasik Türk Müziği Korosu'nda 

sanatçı, şef yardımcısı ve vekil koro şefi olarak görev yapmıştır. Çok iyi derecedeki dil bilgisi 

sayesinde İngilizce ve Almancadan yaklaşık 10 eseri Türkçeye kazandırmıştır. Türk müziğine 

hem icracı hem de yönetici olarak büyük emek veren sanatçı, 2008 yılında aramızdan 

ayrılmıştır. (Taşan t. y. ; URL 1).  

Çizelge 3. Kayhan Şentin’in Sözlü Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Söz Yazarı Makam Form  Usul  TRT 

1 Hoş sadaya kulak ver H. Harun Yörgüç Hicaz  Şarkı Düyek 19170 

2 Yeşilırmak ne akarsın 

boşuna 

H. Harun Yörgüç Hüseyni Türkü Düyek 19275 

  

Çizelgeden anlaşıldığı üzere, Kayhan Şentin’in iki adet sözlü eserinin TRT repertuvarında yer 

aldığı, iki farklı formda eser verdiği görülmektedir. Ayrıca eserlerinde düyek usulünü 

kullandığı, iki farklı makam tercih ettiği, iki eserinde de tek söz yazarı ile çalıştığı anlaşılmıştır.  

2. 3. Tokatlı Bestekâr Ünal Narçın ve Eserlerine Dair Bulgular  

20 Ağustos 1944 Turhal doğumlu olan Ünal Narçın, Türk sanat müziğine hem sesiyle hem de 

ud icrasıyla damga vurmuş, "Altın Plak" ve "Altın Kaset" sahibi bir sanatçıdır. Mûsikiye olan 

profesyonel ilgisi askerlik yıllarında başlamış; bando birliğinde nota eğitimi almış ve cümbüş 

çalarak kendini geliştirmiştir. 1966 yılında Ankara Radyosu sınavını kazanarak stajyer sanatçı 

olmuştur. Burada Ferit Sıdal, Muammer Sun ve Ruşen Ferit Kam gibi hocalardan nazariyat, 

makam ve edebiyat dersleri almıştır. 1983 yılında radyodan ayrılarak İstanbul’a yerleşmiş, udi-
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şarkıcı olarak sahne çalışmalarına devam etmiştir. Üç adet Long Play (LP) ve altı adet kaseti 

bulunmaktadır. Meşhur "Kız Sen İstanbul'un Neresindensin" adlı eseriyle 1985 yılında Altın 

Plak, "Deli Deli" kasetiyle ise Altın Kaset ödülünü kazanmıştır. Lise yıllarında başladığı 

bestekârlık hayatında, günümüzde 70 civarında eseri bulunmaktadır.1968 yılında Semra Hanım 

ile evlenen bestekâr; Burak ve Burçak adında iki erkek çocuk babasıdır. (Taşan, 1992). 

  

Çizelge 4. Ünal Narçın’ın Sözlü Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Söz Yazarı Makam Form  Usul  TRT 

1 Başımda esmiyor sevdanın 

yeli 

İlkan San Karcığar Şarkı Düyek  16797 

2 Duruşun andırır asil soylu 

mu? (İstanbul) 

Âşık Yener Nihavend Fantezi Sofyan 15158 

3 Sevenlerin kadrini anlayan 

var bilen var. 

Ünal Narçın Hüzzam  Şarkı Aksak  15157 

Çizelgeye bakıldığında, Ünal Narçın’ın üç adet sözlü eserinin TRT repertuvarında yer aldığı, 

iki farklı formda eser bestelediği görülmektedir. Ayrıca eserlerinde üç farklı usul kullandığı, üç 

farklı makam tercih ettiği, farklı söz yazarları ile çalıştığı ve kendisinin de söz yazarlığı yaptığı 

anlaşılmıştır. 

Çizelge 5. Ünal Narçın’ın Saz Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Makam Form  Usul  TRT 

1 Bestenigâr Saz Semâisi Bestenigâr Saz Semaisi Aksak Semai  S.E. 0353 

2 Evcâra Saz Semâisi Evcâra Saz Semaisi Aksak Semai S.E. 0585 

 

Çizelgeden iki farklı makamda iki adet Saz Semaisi bestelediği anlaşılmaktadır. Eserlerin 

repertuvar numaraları dikkate alındığında bu eserlerin farklı zamanlarda gönderildiği 

düşünülmektedir.  

2. 4.  Tokatlı Bestekâr Menşure Tunay ve Eserlerine Dair Bulgular  

1919 Tokat doğumlu olan Menşure Tunay, hem keman hem piyano icracısı hem de döneminin 

parlayan ses sanatçılarından biridir. İlk mûsiki eğitimini babası Kemal Bey’den almıştır. 

İstanbul Belediye Konservatuvarı Batı Müziği Keman Bölümü'ne devam etmiş ve orkestrada 

birinci keman olarak görev yapmıştır. Ancak maddi imkânsızlıklar nedeniyle sahneye çıkmak 

zorunda kalınca eğitimi yarım kalmıştır. İstanbul Kristal Gazinosu’nda dört yıl boyunca 

assolistlik yapmış, İstanbul Radyosu’nda ses sanatçısı, Ankara Radyosu’nda ise piyanist olarak 

çalışmıştır. Odeon Plakları için iki plak doldurmuştur. Türk müziğinin unutulmaz eserlerinden 
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Sadettin Kaynak’ın "Saçlarıma Ak Düştü" ve "Menekşelendi Sular" isimli şarkılarını ilk 

seslendiren sanatçı olma unvanına sahiptir. Mehmet İhsan Yağmurca ile olan evliliğinden Ülcaz 

adında bir kızı olmuştur. Emekliliğinin ardından sanat camiasına küserek memleketi Tokat’a 

yerleşmiş ve 29 Aralık 1988 tarihinde burada vefat etmiştir. Kabri Tokat Dikmenler 

Mezarlığı’ndadır. (Taşan, 2000: 131-132). 

 

 

Çizelge 6. Menşure Tunay’ın Sözlü Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Söz Yazarı Makam Form  Usul  TRT 

1 Boynu bükük bir dal olsam - Nihavend Şarkı Sofyan 2448 

2 Sebeb oluyorsa felek sana 

hasretime 

- Hicaz Şarkı  Düyek 9274 

Çizelgeye bakıldığında, Menşure Tunay’ın iki adet sözlü eserinin TRT repertuvarında yer 

aldığı, sadece şarkı formunda eser bestelediği anlaşılmıştır. Ayrıca eserlerinde iki farklı usul 

kullandığı, iki farklı makam tercih ettiği, eserlerindeki söz yazarlarının bilinmediği 

görülmektedir. 

2. 5.  Tokatlı Bestekâr Şahin Çangal ve Eserlerine Dair Bulgular  

1 Nisan 1947 Tokat doğumlu olan Şahin Çangal, eğitim hayatını Samsun’da tamamlamış ve 

memuriyet yaşamı ile mûsiki çalışmalarını bu şehirde harmanlamış bir sanatçıdır. Uzun yıllar 

Samsun SSK Bölge Müdürlüğü ve Hastanesi bünyesinde görev yapmış, 1996 yılında emekli 

olmuştur. "Hedef", "Haberci" ve "Samsun Karadeniz Postası" gibi dergilerde kültür-sanat 

yazıları kaleme almış ve bu yayınları yönetmiştir. 1991 yılında görev yaptığı kurum bünyesinde 

SSK Samsun Hastanesi Türk Sanat Müziği Korosu’nu kurmuş ve şefliğini üstlenmiştir. Samsun 

Mûsiki Cemiyeti ve Belediye Konservatuvarı’nda Cavit Ersoy, Taner Çağlayan gibi hocalardan 

dersler almıştır. Dr. Turgut Tokaç’tan ney, Süleyman Mertkanlı ve Turhan Taşan’dan 

bestekârlık eğitimi almıştır. Samsun’daki önemli mûsiki cemiyetlerinde korist ve solist olarak 

yer almıştır. İlk eseri Sabâ makamındaki "Yıllardır Uzaktan Baktım Sevgiye" isimli şarkısıdır 

(Taşan, 2007: 971).   

 
Çizelge 7. Şahin Çangal’ın Sözlü Eserlerinin Listesi 

 
No Eser Adı Söz Yazarı Makam Form  Usul  TRT 

1 Annelerimiz kardeşlerimiz 

eşlerimiz 

Adnan Özcan Hicaz  Şarkı Düyek 21722 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

103 
 

2 Karanlık olsun bana her yer Deniz Kutluk Hicaz Şarkı  Sofyan 21717 

3 Ne olur dalımdan 

koparmayın 

Faruk Yalın Hüzzam  Şarkı Düyek 20682 

4 Deniz gönlüm kadar uçsuz 

ve derin 

Gülsüm 

Gülmez 

Mahur  Şarkı Düyek 21536 

5 Bir lodos gibi esti sevgin 

gönlüme 

Hüsamettin 

Olgun 

Hicaz  Şarkı Düyek 13919 

6 Bir hüzünlü aşk sırasıdır İlhan Şeşen Acem 

Kürdî 

Fantezi Düyek 21371 

7 Ben küçükken ninnilerle 

uyudum büyüdüm 

İlhan Şeşen Acem 

Kürdî 

Fantezi Sofyan 21372 

8 Siniyor sahile akşamla 

beraber kederim 

İsmet 

Tahtacıoğlu 

Segâh  Şarkı  Değişmeli 21737 

9 Ah etsem ne çâre hep kayıp 

yıllar 

M.Halistin 

Kukul 

Rast  Şarkı  Sofyan 21090 

10 İsterim ki hiç gece olmasın Nesli Koca Mahur  Şarkı Düyek 20108 

11 Yıllardır beyhûde sevdi bu 

kalbim 

Rıdvan Ertürk 

(Deveci) 

Saba Şarkı Düyek 13603 

12 Zaman yokluğuna sadece 

alıştırdı 

Sabri Semiz Hicaz  Şarkı Düyek 21822 

13 Geçen günler biten yıllar 

merak ederdim sizi hep 

Saffet Aralan Hüzzam Fantezi Düyek 21335 

14 Başka bir el varmış senin 

elinde 

Savaş Yavuz Nihavend Şarkı  Sofyan 23454 

15 Beni saran sevgine yıllardır 

doyamadım 

Şahin Çangal Hicaz  Şarkı Düyek 21142 

16 Gönlümü gözlerinle kalbimi 

sözlerinle 

Şahin Çangal Hicaz  Şarkı Düyek 13791 

17 Gözlerimi kendine bağladın 

gönlüm 

Şahin Çangal Muhayyer 

Kürdî 

Şarkı Düyek 21471 

18 Gözlerim arıyor seni Şahin Çangal Nihavend Şarkı  Düyek 21603 

19 Gitme beni yalnız bırakıp Şahin Çangal Nihavend Fantezi Sofyan 22834 

20 Gözlerim yıllardır bir gün 

gülmedi 

Şahin Çangal Hicaz Şarkı  Sofyan 21199 

21 Ya sen nesin be ey 

tomurcuk (TORUNUM) 

Şehime Ünser Hicaz  Şarkı Düyek 19451 

22 Açan nadide kır çiçeğimsin Şuayip Erişkin-

Ş.Çangal 

Rast  Şarkı  Düyek 22117 

 

Çizelge incelendiğinde, Şahin Çangal’ın 22 adet sözlü eserinin TRT repertuvarında yer aldığı, 

iki farklı formda eser bestelediği, en çok şarkı formunu tercih ettiği (18 eser) görülmektedir. 

Ayrıca eserlerinde; üç farklı usulden en fazla düyek’i (14 eser), dokuz farklı makamdan en fazla 

Hicaz’ı (sekiz eser) tercih ettiği tespit edilmiştir. 17 farklı söz yazarları ile çalıştığı en çok kendi 

sözlerini (yedi eser) bestelediği anlaşılmıştır. 

2. 6.  Tokatlı Bestekâr Şentürk Deveci ve Eserlerine Dair Bulgular  

1957 Turhal doğumlu olan Şentürk Deveci, 1979’da Yüksek Teknik Öğretmen Okulu’ndan 

mezun olmuş, bir süre öğretmenlik ve idari görevde bulunduktan sonra 1986 yılında ise Ankara 
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Devlet Klâsik Türk Müziği Korosu’na girmiştir. Bu kurumda koro şefliği ve şef yardımcılığı 

görevlerinde bulunmuş, 2022 yılında yaş haddinden emekli olmuştur. TRT repertuvarına girmiş 

eserleriyle beraber 300 civarı eseri bulunan bestekârın özellikle Faruk Nafiz Çamlıbel’in "Han 

Duvarları" şiirinin tamamını 40 makam ve 10 usûl kullanarak “Kâr-ı Nâtık” formunda 

bestelemesi en dikkat çekici çalışmalarından biridir. Sazkâr-ı nâk, Şedd-i dügâh, Şedd-i nigâr 

ve Evc-i nigâr makamlarını ve Faslı Nev ile Seyr-i revnâk formlarını terkip etmiş, Dügâh-ı 

acem, Mâhûr-aşîran makamlarını da yeniden canlandırmıştır. Ayrıca Türk mûsikîsi bestekârları 

üzerine dijital ortamda (PDF) biyografi kitapları hazırlamıştır. 

Kültür Bakanlığı, Amasya Altın Elma, Yahya Kemal Beyatlı Şiirleri Beste Yarışması ve Ahmet 

Yesevi Şiirleri Beste Yarışması gibi pek çok ulusal ve uluslararası yarışmalarda ödüller almıştır. 

Evli ve bir çocuk babası olan bestekâr Ankara’da ikamet etmektedir. TRT Repertuvar Kurulu 

üyeliği yapmıştır. Gazi Üniversitesi, Keçiören ve Mamak belediyeleri ile Diyanet Vakfı 

bünyesinde mûsikî nazariyatı ve koro dersleri vermiştir. Pek çok önemli beste ve ses 

yarışmasında jüri üyeliği görevini üstlenmiştir (Deveci, 2026).  

Çizelge 8. Şentürk Deveci’nin Sözlü Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Söz Yazarı Makam Form  Usul  TRT 

1 Âh etmedeyim her gece 

sensiz yeniden 

Yılmaz 

Karakoyunlu 

Rast Şarkı Türk 

Aksağı 

19656 

2 Bin yıl sürecek vuslatı bir 

an gibi geldi 

Yılmaz 

Karakoyunlu 

Sabazemzeme Şarkı Aksak 20115 

3 Çağırır gönlümü bir 

vuslata kıvrak bakışın 

Yılmaz 

Karakoyunlu 

Isfahan Şarkı Aksak 20144 

4 Dervişlerin yoluna sıdk ile 

gelen gelsin 

Yunus Emre Şehnaz İlâhi Değişmeli 16469 

5 Dinmeyen bir sızı var gün 

boyu sinemde yatar 

Fuat Azgur Hicaz  Şarkı Düyek 20111 

6 Ey Resül-i müctebâl sen 

rahmet-i rahmân mısın 

Abdullah 

Nazırlı 

Hisarbuselik Tevşih Devr-i 

Hindi 

23251 

7 Gidin kuşlar gidin bulun 

yarimi 

Hüseyin 

Balkancı 

Muhayyer Şarkı Yürük 

Aksak 

22671 

8 Irmak gibi akıp gidiyor 

zaman 

Şeref Ergin Kürdili 

Hicazkâr 

Şarkı Düyek 23312 

9 Kırmadın tekdîre hâcet 

görmedin asla beni 

M. Turan 

Yarar 

Şevkefza Şarkı Ağır 

Aksak 

20113 

10 Perçemin sevdâsı her şeb 

kıyl-ü kâlimdir benim 

Şeyh Gâlib Sazkâr Beste Devr-i 

Kebir 

20116 

11 Şu yanan kalbime ancak 

sen olursun çare 

Abdullah 

Satoğlu  

Hicaz Uzzal Şarkı Aksak 23133 

12 Tende bir can canda cânan 

derde derman 

Yılmaz 

Karakoyunlu 

Suzidil  

 

Şarkı  Ağır 

Aksak 

19654 

13 Toprakta gezen gölgeme 

toprak çekilince 

Mehmet Âkif 

Ersoy 

Hisarbuselik Yürük 

Semâi 

Yürük 

Semâi 

21625 
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14 Yağız atlar kişnedi meşin 

kırbaç şakladı  

 

Faruk Nafiz 

Çamlıbel  

Hüseynî  Seyr-i 

Nâtık  

Sofyan 21626 

15 Zulmet görürüm her 

gecenin rengini sensiz  

 

Yılmaz 

Karakoyunlu  

Hisarbuselik  Şarkı  Hafif 20114  

 

Çizelgeden Şentürk Deveci’nin eserleri incelendiğinde; 12 farklı söz yazarıyla çalıştığı, en çok 

Yılmaz Karakoyunlu’nun sözlerini bestelediği (beş eser) ve bestelerinde 13 farklı makama yer 

verdiği görülmektedir. Makam tercihinde Hisarbuselik (üç eser) ön plana çıkarken; sanatçı, altı 

farklı sözlü eser formu arasından en çok şarkı (10 eser) formunu kullanmıştır. Ayrıca 

eserlerinde 10 farklı usulden en çok aksak usulünü (üç eser) kullandığı görülmektedir. 

Çizelge 9. Şentürk Deveci’nin Saz Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Makam Form  Usul  TRT 

1 Hicaz Saz Semaisi                        

(Sonbahar Rüzgârları) 

Hicaz Saz Semaisi Aksak Semâi S.E. 3495 

2 Hisar Buselik Saz Semâisi Hisar Buselik Saz Semaisi Aksak Semâi S.E. 3493 

 

Çizelgeye bakıldığında bestekârın sadece iki adet saz semaisi bestelediği, bu eserlerinde de iki 

farklı makam kullandığı anlaşılmaktadır.  

2. 7.  Tokatlı Bestekâr Prof. Dr. Ayhan Zeren ve Eserlerine Dair Bulgular 

1929 yılında Tokat’ta doğan fizikokimya profesörü, akademisyen, bestekâr ve müzikolog 

Ayhan Zeren, yükseköğrenimini Ankara Üniversitesi Fen Fakültesi’nde tamamlayarak kimya 

yüksek mühendisi unvanını almıştır. Akademik kariyerine Ankara Üniversitesi Fen 

Fakültesi’nde başlamış ve bu kurumda uzun yıllar görev yapmıştır. Buradaki 24 yıllık 

hizmetinin ardından iki yıl boyunca Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi’nde çalışmış, 1985 

yılında ise Selçuk Üniversitesi’ne geçmiştir. Selçuk Üniversitesi Eğitim Fakültesi Kimya 

Bölümü’nde fizikokimya profesörü olarak görev yapan Zeren, bölüm başkanlığı görevini 

yürütmüş; ayrıca 1991–1996 yılları arasında vekâleten Müzik Eğitimi Bölüm Başkanlığı 

görevini de üstlenmiştir. Kasım 1996’da emekli olmuştur. Zeren’in müzikle tanışması lise 

yıllarına uzanmaktadır. Bu dönemde tanbur çalmaya başlamış ve özellikle Mûsiki Mecmuası 

adlı dergiden etkilenmiştir. Müzik alanındaki ilk bilimsel araştırması da bu dergide 

yayımlanmıştır. Kimya alanındaki akademik çalışmalarının yanı sıra müzik üzerine teorik ve 

bilimsel incelemeler yapmış; bu alanda çeşitli makaleler, bildiriler ve kitaplar kaleme almıştır. 

Müzik alanındaki eğitim faaliyetlerine 1974 yılında Hacettepe Üniversitesi Müzik ve Güzel 
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Sanatlar Enstitüsünde verdiği derslerle başlayan Zeren, daha sonra Gazi Eğitim Fakültesi 

Müzik Eğitimi Bölümü’nde iki yıl görev yapmıştır. 1987 yılından itibaren Selçuk Üniversitesi 

Müzik Eğitimi Bölümü’nde lisans ve lisansüstü düzeyde dersler vermiş, yüksek lisans 

çalışmalarına danışmanlık yapmıştır. Ayhan Zeren’in müzik alanındaki önemli eserleri arasında 

Pan Yayıncılık tarafından yayımlanan Müzik Fiziği, Müzikte Ses Sistemleri ve Müzik 

Sorunlarımız Üzerine Araştırmalar adlı kitapları bulunmaktadır. Zeren, 2 Ocak 2014 tarihinde 

Ankara’da 85 yaşında hayatını kaybetmiştir (URL 2). 

 

Çizelge 10.  Prof. Dr. Ayhan Zeren’in Sözlü Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Söz Yazarı Makam Form  Usul  TRT 

1 Ürkek deniz köpükleri vurdukça 

çehrene (Bu Macera)  

Yusuf 

Mardin  

Rast  Şarkı  Sofyan 10885 

2 Bir tebessüm çok mudur beklersem 

ey kaşı hilâl 

Cahit Öney Nihavend Şarkı  Devr-i 

Hindi 

2297 

3 Güzel senden neler çektim biraz 

insaf edip gelsen 

Cahit Öney Segâh Şarkı Curcuna 5888 

4 Bir ince fidansın eğilirsin 

bükülürsün 

Gıyas 

Akdeniz 

Rast  Şarkı Tek 

Vuruş 

2084 

 

Prof. Dr. Ayhan Zeren’in çizelgeden eserleri incelendiğinde; üç farklı söz yazarıyla çalıştığı, 

en çok Cahit Öney’in sözlerini bestelediği (iki eser) ve bestelerinde üç farklı makama yer 

verdiği görülmektedir. Makam tercihinde Rast makamı (iki eser) ön plana çıkarken; sanatçı 

sözlü eser formlarından sadece şarkı formunu kullanmıştır. Ayrıca eserlerinde dört farklı usul 

kullandığı görülmektedir. 

Çizelge 11. Ayhan Zeren’in Saz Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Makam Form  Usul  TRT 

1 Ağıt. (Muhterem Arel İçin) Nişâburek  Saz Eseri  Değişmeli S.E. 2363 

2 Hicazkâr Saz Semâisi.  Hicazkâr  Saz Semaisi Aksak Semâi S.E. 1091 

3 Rast Saz Semâisi.  Rast  Saz Semaisi Aksak Semâi S.E. 2527 

Çizelgeye bakıldığında bestekârın sadece üç adet saz semaisi bestelediği, bu eserlerinde de iki 

farklı makam kullandığı anlaşılmaktadır.  

2. 8.  Tokatlı Bestekâr Ahmet Kağızman ve Eserlerine Dair Bulgular  

1947 yılında Tokat’ın Zile ilçesinde doğan Ahmet Kağızman, ilk ve ortaöğrenimini burada 

tamamlamış, 1966 yılında Tokat İlköğretmen Okulundan mezun olmuştur. Yedi yıl boyunca 

Zonguldak, Sivas ve Tokat illerinde sınıf öğretmenliği yaptıktan sonra, 1974 yılında Gazi 

Eğitim Enstitüsü Müzik Bölümü’nde müzik eğitimi almıştır. Artvin Yusufeli’nde müzik 
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öğretmenliği görevini icra ederken, kişisel tercihler doğrultusunda öğretmenlik mesleğinden 

istifa ederek ticaret hayatına atılmıştır. 1975-2000 yılları arasında tekstil sektöründe faaliyet 

gösteren Ahmet Kağızman, Mahmutpaşa ve Laleli gibi ticaret merkezlerinde imalat, toptan satış 

ve ihracat odaklı çalışmalar yürütmüştür. 1998 Rusya ekonomik krizi sonrası ticari 

faaliyetlerini sonlandırarak çalışmalarını tamamen Türk müziği, kültür ve sanat alanlarına 

yönlendirmiştir. Bilgisayar teknolojilerinin kısıtlı olduğu dönemlerde 2.000’den fazla eserden 

oluşan kapsamlı bir nota koleksiyonu hazırlamıştır. Prof. Dr. İskender Pala’dan Osmanlı Şiir 

Okumaları, Gönül Paçacı’dan Türk Müziği dersleri almış; Küçükçekmece Mûsiki Derneği’nde 

nota ve nazariyat bilgilerini geliştirmiştir. Büyükçekmece Belediyesi Mûsiki Derneği 

Konservatuvarı’nda; İTÜ Türk Mûsikisi Devlet Konservatuvarı Öğretim Üyesi Dr. Gülşah 

Sönmez ve TRT Sanatçısı Cengizhan Sönmez rehberliğinde dört yıllık eğitimini tamamlamış, 

'Master Class' seviyesinde sertifika almaya hak kazanmıştır. Halen İstanbul’da ikamet eden, 

farklı makamlarda 30’un üzerinde bestesi bulunan Ahmet Kağızman, Türk Sanat Müziği 

alanındaki akademik ve sanatsal çalışmalarına devam etmektedir (Kağızman, 2026).  

Çizelge 12. Ahmet Kağızman’ın Sözlü Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Söz Yazarı Makam Form  Usul  TRT 

1 İçimde şahlanan korkular 

bitsin 

Dr. Hüseyin 

Balkancı 

Nikriz Şarkı Nim 

Sofyan 

23747 

2 Sâkiya mey sun ki bir gün Fatih Sultan 

Mehmet 

Acem 

Aşîran 

Şarkı  Müsemmen 23483 

3 Aşk bahçemizin goncası 

sendin  

Vedat Fidanboy  Rast  Şarkı  Aksak 25499 

Ahmet Kağızman’ın çizelgeden eserleri incelendiğinde; üç farklı söz yazarıyla çalıştığı, 

bestelerinde üç farklı makama yer verdiği görülmektedir. Bestekârın sözlü eser formlarından 

sadece şarkı formunu kullandığı görülürken, eserlerinde üç farklı usul kullandığı anlaşılmıştır. 

2. 9.  Tokatlı Bestekâr Ecz. Güngör Önder ve Eserlerine Dair Bulgular  

17 Ağustos 1935 tarihinde Tokat’ın Niksar ilçesinde dünyaya gelen Güngör Önder, ilk ve 

ortaöğrenimini Niksar ve Tokat’ta tamamlamıştır. 1959 yılında İstanbul Üniversitesi Eczacılık 

Fakültesi’nden mezun olan Önder, meslek hayatına Tokat’ta serbest eczacı olarak başlamıştır. 

1972-1983 yılları arasında Sosyal Sigortalar Kurumu’nda (SSK) Eczacı ve Baş Eczacı, 

ardından Teftiş Kurulu’nda Müfettiş olarak görev yapmış; 1994 yılında Baş Müfettiş unvanıyla 

emekli olmuştur. Müzik çalışmalarına lise yıllarında Dr. Suphi Ezgi’nin nazariyat eserlerini ve 

Mûsiki Mecmuası’nı tetkik ederek kendi imkânlarıyla başlamıştır. Sanatsal gelişimindeki 

dönüm noktaları şunlardır: 1954-1959 yılları arasında İleri Türk Mûsikîsi Konservatuvarı 
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Derneği’ne devam ederek Hüseyin Sadettin Arel, Laika Karabey ve Rüştü Eriç gibi ekol 

isimlerin öğrencisi olmuştur. Neyzen Erdoğan Köroğlu’ndan ney eğitimi almış; dönemin 

önemli müzisyenleri Aka Gündüz Kutbay, Cinuçen Tanrıkorur ve Ethem Ruhi Üngör gibi 

isimlerle ortak çalışmalarda bulunmuştur. İlk bestesi olan Nihâvend makamındaki "Rüya gibi 

bir yazdı" isimli şarkısı, 1954 yılında Ankara Radyosu’nda seslendirilmiştir. Öğün Hanım ile 

evli olan Güngör Önder’in çocukları da müzik ve tıp alanında kariyer yapmışlardır (Dr. Ömer 

Önder, piyanistler Ferhan ve Ferzan Önder). Günümüzde yaşamını Ankara, Viyana ve Datça 

ekseninde sürdüren Önder, Türk müziği üzerine yazı çalışmalarına ve kültürel faaliyetlerine 

devam etmektedir (Taşan, 2001: 18).  

 

Çizelge 13. Ecz. Güngör Önder’in Sözlü Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Söz Yazarı Makam Form  Usul  TRT 

1 Beni koyup giden cefâcû dilber Orhan Şaik 

Gökyay  

Uşşak  Şarkı  Semâi 1425 

2 Döktüğün gözyaşı ne bu hıçkırıklar 

niçin.  

Celâl Çetin  Hüzzam  Şarkı  Curcuna 3537 

3 Güldürmiyecektin beni öyle neden 

baktın.  

Sedat 

Ergintuğ  

Hicaz  Şarkı  Aksak 18177 

4 Hep aldınız vermediniz her şeyimi 

yalan yıllar.  

Bedri Derin  Rast  Şarkı  Semâi 6221 

5 Hüzün kaynar göz pınarında.  Sedat 

Ergintuğ  

Uşşak  Şarkı  Düyek 12571 

6 Islandım aşk yağmurunda deniz 

deryâ umman ne ki.  

Münire 

Aksaray  

Hüseynî  Şarkı  Aksak 17030 

7 Mutluluk kapıyı kapamış bana neş'e 

ne demektir bilmedim ki.  

Erhan 

Sözen  

Karcığar  Şarkı  Aksak 15960 

8 Ömrümüzün son demi sonbaharıdır 

artık.  

A.Orhan 

Arıtan  

Buselik  Şarkı  Semâi 8618 

9 Rüyâ gibi bir şeydi bugün genç 

oluverdim.  

_  Nihavend  Şarkı  Yürük 

Semâi 

15959 

10 Seni bekleyeceğim geçse de uzun 

yıllar.  

Adil Ülkü  Nihavend  Şarkı  Semâi 9487 

11 Yıllar taşımaktan bıktı ayları.  Halil 

Soyuer  

Muhayyer 

Kürdî  

Şarkı  Düyek 11369 

Ecz. Güngör Önder’in çizelgeden eserleri incelendiğinde; dokuz farklı söz yazarıyla çalıştığı, 

en çok Sedat Ergintuğ’un sözlerini bestelediği (iki eser) ve bestelerinde sekiz farklı makama 

yer verdiği görülmektedir. Makam tercihinde Uşşak ve Nihavend makamı (iki eser) ön plana 

çıkarken; sanatçı sözlü eser formlarından sadece şarkı formunu kullanmıştır. Ayrıca eserlerinde 

altı farklı usulden en çok semai usulünü (dört eser) kullandığı görülmektedir. 

2. 10.  Tokatlı Bestekâr Doç. Dr. Ahmet Hakan BAŞ ve Eserlerine Dair Bulgular  
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1980 yılında Tokat’ın Erbaa ilçesinde doğan Doç. Dr. Ahmet Hakan Baş, lisans eğitimini 2002 

yılında Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi Müzik Eğitimi Bölümü’nde tamamlamıştır. 

Akademik çalışmalarına 2005 yılında Cumhuriyet Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü’nde 

başladığı yüksek lisans eğitimi ile devam eden Baş, doktora eğitimini 2021 yılında Gazi 

Üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü’nde tamamlayarak doktor unvanını almıştır. 2002 

yılında öğretmenliğe başlayan, 18 yıl müzik öğretmenliği yapan Doç. Dr. Ahmet Hakan Baş, 

halen Tokat Gaziosmanpaşa Üniversitesi Devlet Konservatuvarında öğretim üyesi olarak 

çalışmalarını sürdürmektedir. Türk müziği alanında bestekâr kimliğiyle de tanınan Baş’ın 

çeşitli makamlarda bestelediği 200’e yakın eseri bulunmakta olup, bunlardan 21 saz eseri TRT 

repertuvarında yer almaktadır. Bilimsel ve akademik çalışmalar kapsamında 5 kitabı bulunan 

Baş’ın, ulusal ve uluslararası hakemli dergilerde yayımlanmış makaleleri ile çeşitli bilimsel 

toplantılarda sunulmuş bildirileri bulunmaktadır. Ayrıca 2025 yılından itibaren TRT Nağme’de 

(Ankara Radyosu) yayımlanan “Sazın Telinden Tarihin İzinden” adlı programın hazırlığını ve 

sunuculuğunu yürütmektedir. Evli ve üç çocuk babası olan Doç. Dr. Ahmet Hakan Baş, 

akademik çalışmalarının yanı sıra bestekârlık faaliyetleriyle sanat hayatını sürdürmektedir. 

(Baş, 2026). 

Çizelge 14. Doç. Dr. Ahmet Hakan Baş’ın Saz Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Makam Form  Usul  TRT 

1 Nihavend Saz Semâisi “Sis” Nihavend Saz Semaisi Aksak Semai S.E. 3911 

2 Nihavend Longa Nihavend Longa Nim Sofyan S.E. 3937 

3 Nihavend Mandıra Nihavend Mandıra Devr-i Turan S.E. 3936 

4 Nihavend Medhâl Nihavend Medhâl Sofyan S.E. 3935 

5 Nihavend Peşrev Nihavend Peşrev Muhammes S.E. 3934 

6 Nihavend Saz Semâisi “Dalgalar” Nihavend Saz Semaisi Aksak Semai S.E. 3933 

7 Nihavend Sirto Nihavend Sirto Nim Sofyan S.E. 3932 

8 Hicaz Saz Semâisi “Gülüm” Hicaz Saz Semaisi Aksak Semai S.E. 3962 

9 Nihavend Sirto “Günaydın” Nihavend Sirto Nim Sofyan S.E. 3961 

10 Nikriz Sirto Nikriz Sirto Nim Sofyan S.E. 3965 

11 Nikriz Sirto “Doğa” Nikriz Sirto Nim Sofyan S.E. 3988 

12 Karcığar Oyun Havası  Karcığar Oyun Havası Nim Sofyan S.E. 3991 

13 Hicaz Saz Semâisi “Kaan” Hicaz Saz Semaisi Aksak Semai S.E. 4000 

14 Neveser Saz Semaisi Neveser  Saz Semaisi Aksak Semai S.E. 3999 

15 Kürdi Saz Semâisi “Keklik” Kürdi Saz Semaisi Aksak Semai S.E. 4038 

16 Karcığar Longa Karcığar Longa Nim Sofyan  S.E. 4050 

17  Nişâburek Longa Nişâburek Longa Nim Sofyan S.E. 4056 

18 Hüzzam Peşrev Hüzzam Peşrev  Muhammes S.E. 4060 

19 Nihavend Longa “Çağan” Nihavend Longa Nim Sofyan  S.E. 4061 

20 Hicaz Medhal  Hicaz Medhal Sofyan  S.E. 4062 

21 Nikriz Saz Semâisi  Nikriz  Saz Semaisi Aksak Semai S.E. 4063 
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Çizelgeye göre bestekârın altı farklı makamdan en çok Nihavend makamını tercih ettiği (dokuz 

eser), yedi farklı formdan en çok saz semaisini kullandığı (yedi eser), beş farklı usulden en çok 

Nim Sofyan’ı tercih ettiği (dokuz eser) görülmektedir. Elde edilen bulgulara göre bestekârın 

TRT repertuvarında sözlü eserinin bulunmadığı görülmektedir.  

Çizelge 15. Doç. Dr. Ahmet Hakan Baş’ın Sözlü Eserlerinin Listesi 

 

No Eser Adı Söz Yazarı Makam Form  Usul  TRT 

1 Gözbebeğim sensin derdin Esin Şenkal Acemkürdî Şarkı Aksak 25514 

 

Çizelgeye bakıldığında Ahmet Hakan Baş’ın TRT repertuvarında bir adet sözlü eserinin 

bulunduğu görülmektedir.  

 

 

SONUÇ VE ÖNERİLER 

Bu araştırma kapsamında incelenen Tokatlı bestekârların özgeçmişleri ve eserlerinin 

incelenmesi neticesinde aşağıdaki sonuçlara ulaşılmıştır. 

Türk mûsikisinde yer alan Tokatlı bestekârların sadece sanatçı değil; aynı zamanda 

akademisyen, eczacı, koro şefi gibi farklı meslek gruplarından gelmeleri, Tokat’ın Türk mûsikî 

ile etkileşimini göstermektedir. Tokatlı bestekârların çok yönlü olduğu, eserlerinde geniş bir 

form çeşitliliği görülmüştür. Tokatlı bestekârlar tek bir forma bağlı kalmadan eserlerinde, dinî 

mûsikîden (İlâhi, mersiye) dindışı formlara (şarkı, fantezi), saz eserlerinden (peşrev, saz 

semaisi, peşrev, longa, sirto, medhal, oyun havası) halk mûsikîsine (ağıt, türkü, destan) kadar 

Türk müziğinin birçok formlarını kullandıkları ortaya çıkmıştır. 

Tokatlı bestekârlar arasında yapılan incelemeye göre; en fazla saz eseri besteleyen sanatçı Doç. 

Dr. Ahmet Hakan Baş (21 saz eseri) iken, en çok sözlü esere imza atan sanatçı Hüseyin İpek 

(62 sözlü eser) olmuştur. Hem saz eseri hem de sözlü eser formunda beste yaparak her iki 

formda da eser veren sanatçıların ise Hüseyin İpek, Şentürk Deveci, Ünal Narçın, Prof. Dr. 

Ayhan Zeren ve Doç. Dr. Ahmet Hakan Baş olduğu ortaya çıkmıştır.  

Tokatlı bestekârlar eser türlerine göre incelendiğinde; Kayhan Şentin, Şahin Çangal, Menşure 

Tunay, Güngör Önder ve Ahmet Kağızman’ın yalnızca sözlü eserler bestelediği görülmektedir. 

Araştırma kapsamında incelenen bestekârların  (Menşure Tunay, Hüseyin İpek, Kayhan Şentin, 

Ünal Narçın vb.) bestekârlık özelliklerinin yanı sıra, ud, kanun, piyano ve keman gibi çalgılarda 
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tanınmış birer icracı, ses sanatçısı ve koro şefi oldukları tespit edilmiştir. Tokatlı bestekârlardan, 

Şentürk Deveci’nin az kullanılan makamları canlandırması ve yeni makamlar (Sazkâr-ı nâk vb.) 

terkip etmesi, Tokatlı sanatçıların mûsikinin sadece bestekârlık, icra alanında değil, Türk 

mûsikisinin nazari kısmında da başarılı olduğunu göstermektedir.  Bestekârların eserlerinde 

Nihavend, Hicaz ve Rast gibi sık kullanılan makamların yanı sıra; Sabazemzeme, Hisarbuselik, 

Şevkefza ve Nişâburek gibi daha az kullanılan, makamları tercih etmeleri, Tokatlı bestekârların 

Türk mûsikisi nazariyatına hâkim olduklarını ortaya çıkarmaktadır. 

Tokatlı bestekârların eserlerinde kullandıkları güftelerin; Yunus Emre’den Şeyh Gâlib’e, 

Mehmet Akif Ersoy’dan, Faruk Nafiz Çamlıbel’e kadar Türk edebiyatının önemli isimlerine ait 

olması, bestekârların Türk mûsikîsi ile Türk edebiyatı arasındaki güçlü bağı korumaya 

çalıştıklarını ortaya çıkarmıştır. Menşure Tunay örneğinde olduğu gibi 1900'lerin başında 

konservatuvar eğitimi alan, Tokat’lı bir kadın bestekârın Ankara Radyosu'nda piyanist olarak 

görev yapması, Tokat’ın o dönemdeki modern ve sanata açık sosyal yapısını ortaya 

çıkarmaktadır. Tokatlı bestekârlardan Şentürk Deveci’nin Faruk Nafiz Çamlıbel'in "Han 

Duvarları" gibi uzun bir şiirini 40 farklı makam kullanılarak "Kâr-ı Nâtık" formunda 

bestelemesi, Tokatlı bestekârların klasik geleneği yaşatma çabalarını göstermektedir. Tokatlı 

bestekârlardan Prof. Dr. Ayhan Zeren’in müzik alanı ile alakalı üç adet kitap yazması mûsikinin 

Tokatlı bestekârlar tarafından bilimsel olarak da temsil edildiğini göstermektedir. 

Sonuç olarak bu araştırma; 30’u aşkın makamın, 12 farklı usulün, 50’den fazla güfte şairinin 

yer aldığı, Tokatlı bestekârların Türk mûsikisine sunduğu 162 eseri bilimsel bir zeminde ortaya 

koymaktadır. Bu sonuçlar doğrultusunda elde edilen farklı değişkenler aşağıda çizelge haline 

getirilmiştir.  

Çizelge 15. Tokatlı Bestekârların Eserlerinin Verileri 

 

Kategori Eser Sayısı (n) Yüzde (%) 

Sözlü Eserler 129 % 79,6 

Saz Eserleri 33 % 20,4 

Toplam 162 % 100 

Çizelgedeki verilere göre Tokatlı bestekârların TRT repertuvarına toplam 162 eser 

kazandırdıkları anlaşılmaktadır. Bestekârların her iki formda da eser ürettikleri ancak sözlü eser 

formunun (% 79,5) çizelgede öne çıktığı görülmektedir.  

Çizelge 16. Tokatlı Bestekârların Sözlü Eserlerinin Verileri  

 

Kategori En Çok Kullanılan  Eser Sayısı (n) 

Form İlâhi 42  
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Makam Hicaz 22  

Usul Sofyan 54  

Çizelgeden elde edilen veriler doğrultusunda, Tokatlı bestekârların sözlü eserlerde en çok İlâhi 

(42 eser) formunu, Hicaz makamını (22 eser) ve Sofyan usulünü (54 eser) kullandıkları sonucu 

ortaya çıkmıştır. 

Çizelge 17. Tokatlı Bestekârların Saz Eserlerinin Verileri  

 

Kategori En Çok Kullanılan  Eser Sayısı (n) 

Form Saz Semaisi  36 

Makam Hicaz 4 

Usul Aksak Semai 36 

Çizelgeden elde edilen veriler doğrultusunda, Tokatlı bestekârların saz eserlerinde en çok Saz 

Semaisi formunu (36 eser), Hicaz makamını (dört eser) ve Aksak Semai usulünü (36 eser) 

kullandıkları sonucu ortaya çıkmıştır. 

 

 

Araştırmadan elde edilen veriler ışığında şu öneriler sunulmaktadır; 

Tokatlı bestekârların TRT repertuvarına girmiş bu eserleri Tokat Valiliği, Tokat Belediyesi ve 

üniversite işbirliği ile "Tokat Mûsikî Arşivi" oluşturulabilir. Tokatlı bestekârların TRT 

repertuvarına girmiş olan bu eserleri, Tokat'ta yapılacak düzenli konserlerle yeni nesillere 

aktarılması sağlanabilir. Tokat’ta müzik eğitimi veren kurumlarda, Tokatlı bestekârların 

eserleri ders konusu olarak işlenebilir, icra edilebilir bu sayede Tokat’ın mûsikî kimliği 

korunabilir. 
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ÖZET 

Bu bildiri, Titian ve Agnolo Bronzino’nun dini resimlerinde öne çıkan giyim-kuşam ve renk 

kullanımını, ikonografik ve ikonolojik düzeylerde karşılaştırmalı olarak incelemeyi 

amaçlamaktadır. Çalışmanın önemi, Titian’ın Venedik’te gelişen gölgesel (renk/boya resmi) 

temelli resim geleneği ile Bronzino’nun Floransa’da çizgi merkezli resim geleneği arasındaki 

üslup farklılığı, giyim-kuşam ve renk kullanımı üzerinden görünür kılmasından 

kaynaklanmaktadır. Bu nedenle çalışma, farklı sanat merkezlerinde (Venedik–Floransa) ve 

farklı üslup anlayışları içinde üretim yapan Titian ile Bronzino’nun, benzer dinî konuları ele 

almalarına karşın, farklı üslup rejimlerinde anlamın nasıl üretildiğini giyim-kuşam (maddi 

kültür göstergeleri) ve renk düzeni üzerinden izleyerek somut ve karşılaştırılabilir verilerle 

görünür kılması bakımından önemli görülmüştür. Çalışmanın yöntemi, nitel araştırma 

yaklaşımı içinde durum çalışması desenine dayalı betimsel bir çerçevede, Erwin Panofsky’nin 

üç aşamalı ikonografik ve ikonolojik sanat eseri analizi yöntemi temel alınarak 

yapılandırılmıştır. Bu çalışma kapsamında Titian’ın The Annunciation (Müjde) 1557 ve The 

Pesaro Madonna (Madonna di Ca’ Pesaro) (Pesaro Madonnası, 1519–1526) eserleri; Agnolo 

Bronzino’nun Descent of Christ into Limbo (Mesih’in Araf’a İnişi, 1552) ve Crossing of the 

Red Sea (Kızıldeniz’in Geçilmesi) 1542–1545, başlıklı dört yapıtı karşılaştırmalı analiz 

kapsamına alınmıştır. Her iki sanatçıdan dinî temayı güçlü biçimde taşıyan ve giyim-kuşam ile 

renk kullanımını belirgin şekilde ortaya koyan yapıtlar seçilmiştir. Erwin Panofsky’nin üç 

aşamalı ikonografik ve ikonolojik çözümleme modeline göre sanat eserinin birinci (doğal) 

konusu, olgusal ve ifadesel-sanatsal motifler dünyasını kapsar ve ön-ikonografik betimleme 

(yalın/biçimsel analiz) ile incelenir. İkinci aşamada, imgeler, hikâyeler ve alegoriler dünyasını 

oluşturan ikincil (uzlaşımsal) konu, dar anlamda ikonografik analiz yoluyla çözümlenir. 

Üçüncü aşamada ise eserin içsel anlamı ya da içeriği, sembolik değerler dünyası bağlamında 

ele alınır ve ikonolojik yorum (ikonolojik sentez) ile derinleştirilir. Beklenen sonuç, dinî 

resimlerde giyim-kuşam ve rengin iki sanatçıda ortak bir konu olmakla birlikte; Titian’da 

duyusal, atmosferik ve renkçi (gölgesel) bir anlayışla kutsallığı insani ve dramatik bir düzlemde 

görünür kıldığı, Bronzino’da ise çizgisel netlik, soğuk ve kontrollü renk paleti ile aristokratik, 

mesafeli ve bilinçli bir stilizasyon içinde ele alındığını göstermesidir. Böylece bu bildiri, 

Rönesans ve Maniyerizm dönemlerinde giyim-kuşam ve rengin yalnızca ikonografik bir ayrıntı 

değil; dönemin estetik anlayışını, inanç sistemini ve toplumsal yapısını yansıtan temel bir temsil 

stratejisi olduğunu ileri sürmektedir. 

Anahtar Kelimeler: Titian, Agnolo Bronzino, dinî resim, giyim-kuşam, Erwin Panofsky. 

 
1 Bu çalışma, “Rönesans resminde giyim-kuşam ve renk unsurlarının ikonolojik yaklaşımla incelenmesi” isimli 

yüksek lisans tezinin kavramsal çerçevesinden üretilmiştir. 
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ABSTRACT 

This paper aims to comparatively examine the use of costume and color in the religious 

paintings of Titian and Agnolo Bronzino at both iconographic and iconological levels. The 

significance of the study lies in making visible, through costume and color, the stylistic 

differences between Titian’s Venetian tradition grounded in tonal (colorito) painting and 

Bronzino’s Florentine tradition centered on disegno (line-based painting). Accordingly, the 

study is considered important in that it renders visible—through concrete and comparable 

data—how meaning is produced within different stylistic regimes by tracing costume (as 

indicators of material culture) and chromatic order in the works of Titian and Bronzino, who, 

although addressing similar religious themes, worked in different artistic centers (Venice–

Florence) and within distinct stylistic frameworks. Within the scope of this study, Titian’s The 

Annunciation (Müjde) (1557) and The Pesaro Madonna (Madonna di Ca’ Pesaro) (Pesaro 

Madonnası, 1519–1526); and Agnolo Bronzino’s Descent of Christ into Limbo (1552) and 

Crossing of the Red Sea (1542–1545) have been included in the comparative analysis. These 

works were chosen because they strongly convey religious themes and prominently foreground 

costume and color. Methodologically, the study is structured within a qualitative research 

approach, based on a case study design and a descriptive framework, drawing upon Erwin 

Panofsky’s three-stage model of iconographic and iconological analysis. According to 

Panofsky’s model, the first (natural) subject matter of the artwork encompasses the world of 

factual and expressive motifs and is examined through pre-iconographic description (formal 

analysis). In the second stage, the secondary or conventional subject matter - constituting the 

world of images, stories, and allegories - is analyzed through iconographic interpretation in the 

narrower sense. In the third stage, the intrinsic meaning or content of the work is addressed 

within the sphere of symbolic values and deepened through iconological interpretation 

(iconological synthesis). The expected outcome is to demonstrate that while costume and color 

constitute a shared thematic focus in the religious paintings of both artists, Titian renders 

sacredness visible on a sensual, atmospheric, and coloristic (tonal) plane, emphasizing a 

humanized and dramatic dimension; whereas Bronzino approaches the subject through linear 

clarity and a cool, controlled palette, articulating an aristocratic, distant, and consciously 

stylized aesthetic. Thus, this paper argues that in the Renaissance and Mannerist periods, 

costume and color were not merely iconographic details but fundamental representational 

strategies reflecting the aesthetic understanding, belief systems, and social structures of the 

time. 

 

Keywords: Titian, Agnolo Bronzino, religious painting, costume, Erwin Panofsky. 

 
2 This study is derived from the conceptual framework of the master’s thesis entitled “An Iconological Analysis 

of Costume and Color Elements in Renaissance Painting.” 
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1. GİRİŞ 

Bu çalışma, XVI. yüzyıl İtalya’sında Venedik’in colorito (renk/boya odaklı) geleneği ile 

Floransa’nın disegno (çizgi/çizim merkezli) disiplini arasındaki üslup farklılıklarını, giyim-

kuşam ve renk kullanımı üzerinden görünür kılmasından kaynaklanmaktadır. Venedik 

Okulu’nun temsilcisi Titian ile Floransa Maniyerizmi’nin öncüsü Bronzino’nun benzer dini 

temaları işleyiş biçimleri, maddi kültür göstergeleri üzerinden karşılaştırmalı bir analiz ile 

incelenmiştir. XVI. yüzyılda İtalya’da toplumsal ve siyasal krizlerin sanat alanında köklü bir 

dönüşüme yol açtığı belirtilmektedir. Yüksek Rönesans’ın dengeli, idealize edilmiş ve 

hümanist dünya görüşüne dayanan estetik anlayışı, yüzyılın ilk çeyreğinden itibaren çözülmeye 

başlanmıştır. Bu bağlamda Maniyerizm, Rönesans’ın doruk noktası olarak kabul edilen klasik 

uyum anlayışına karşı gelişen bir üslup eğilimi olarak ortaya çıkmıştır. Maniyerizmin, 

Rönesans’ın insan merkezli ve ideal gerçekçi yaklaşımından uzaklaşarak, figürü içerikten çok 

biçimsel bir unsur olarak ele aldığı ifade edilmektedir. İnsan bedeni artık kahramansı bir 

bütünlük yerine uzatılmış, orantısız ve çoğu zaman gerçeküstü bir estetik anlayışın taşıyıcısı 

hâline gelmiştir. Bu durum, dönemin ruhsal ve kültürel krizini görselleştiren bir ifade biçimi 

olarak değerlendirilir (Sadikhova, 2023). Venedik ve Floransa Rönesansı arasındaki temel fark, 

sanatsal önceliklerin farklı estetik kavrayışlara dayanmasıdır. Floransa’da gelişen anlayışta 

çizim (disegno), perspektif ve anatomik doğruluk resmin kurucu unsuru olarak görülmüş; 

kompozisyon akılcı bir düzen ve matematiksel temellendirme üzerine inşa edilmiştir. Buna 

karşılık Venedik’te renk, ışık ve atmosfer etkisi ön plana çıkmıştır. Resim, çizimin üzerine inşa 

edilen bir yapıdan ziyade, renk katmanlarıyla gelişen duyusal bir bütünlük olarak ele alınmıştır. 

Bu farklılık, Titian’ın resimlerinde görülen zengin ton geçişleri ve yüzeysel titreşimle 

somutlaşır. Floransa’da renk çoğunlukla formu destekleyen ikincil bir unsur olarak 

değerlendirilirken, Venedik Okulu’nda renk kompozisyonun asli kurucu öğesine dönüşmüştür. 

Nitekim Floransalı sanatçılar biçimsel kesinliği ve çizgisel netliği esas alırken, Venedikli 

ressamlar atmosfer, ışık kırılmaları ve dokusal etki aracılığıyla görsel bütünlüğü sağlamayı 

amaçlamışlardır. Bu nedenle Floransa geleneği akılcı ve yapısal, Venedik geleneği ise duyusal 

ve renk merkezli bir etki göstermektedir (Gazioğlu, 2011). Renk, sadece bir yüzeyin durağan 

bir özelliği değil, ışığın etkisiyle sürekli bir oluşum ve değişim içinde olan, adeta kendi başına 

bir hayat kazanan devingen bir unsurdur. Wölfflin, resim sanatındaki gelişim sürecinde rengin 

artık tek tek nesneleri tanımlamak yerine, atmosferik bir bütünlük oluşturacak şekilde birbirine 

karıştığını ve nesne anlamından sıyrılarak görsel bir akışa dönüştüğünü belirtir. Ressamın 

üslubu geliştikçe renkler birbirinden keskin çizgilerle ayrılan hücreler olmaktan çıkar (Wölfflin, 

2016, s. 62-63). Venedik resim anlayışında colorito, yalnızca renk kullanımı değil, rengin 

bilinçli ve katmanlı uygulanışıyla imgelerin yaşamsal bir etki kazanmasını sağlayan temel unsur 

olarak görülmektedir. Bu yaklaşımda renk, formu tanımlayan ve yüzeye canlılık kazandıran 

başlıca araçtır. Floransa ile karşılaştırıldığında, Floransa paletinin daha parlak ve belirgin 

tonlara yöneldiği; Venedik’te ise renklerin üst üste bindirilerek ve karıştırılarak derin, parlak 

ve zengin bir yüzey etkisi elde edildiği belirtilmektedir. Venedikli sanatçıların çizgi temelli bir 

hazırlık yerine, doğrudan yüzey üzerinde katmanlı fırça darbeleriyle form oluşturdukları; ışığın 

beden üzerindeki etkisini ve rengin hacmi nasıl tanımladığını araştırdıkları ifade edilmektedir. 

Titian’ın resimlerinde altın yansımalar, inci ve saç dokusunda ışık oyunları bu yaklaşımın 

Etkisini görünür kılarken ten üzerindeki yumuşak ton geçişleri, keskin konturlar olmaksızın et 
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hissi yaratmaktadır. Bu durum, Venedik colorito anlayışının doğalcılıkla ilişkilendirildiğini 

göstermektedir. Lodovico Dolce’nin değerlendirmesine göre Venedikli ressamlar, renk 

geçişlerini yumuşatarak figürleri doğaya eşdeğer bir görünüm düzeyine ulaştırmışlardır. 

Böylece renk; yalnızca süsleyici değil, doğalcı temsilin kurucu unsuru hâline gelmiştir 

(Sorabella, 2002). Bronzino’nun sanatı, 16. yüzyıl Floransa’sında etkili olan Neoplatoncu 

estetik düşünceyle ilişkilendirilmektedir. Bronzino’nun 1539’dan itibaren Medici sarayında 

etkin olduğu ve özellikle Cosimo I de’ Medici ile Eleonora de Toledo’nun hizmetinde bir saray 

ressamı olarak çalıştığı bilinmektedir. Eleonora Şapeli’nin (1541–1543), onun erken dönem 

saray üretiminin en önemli örneklerinden biri olduğu ifade edilmektedir. Sanatçının üslubu, 

Floransa Maniyerizmi’nin karakteristik özelliklerini taşır: İdealize edilmiş figürler, kontrollü 

kompozisyon, soğuk renk paleti, teknik ustalık ve “grazia” vurgusu; kontrollü ifade dili, ilahi 

güzelliğin maddi dünyadaki yansıması olarak yorumlanmaktadır. Bronzino’nun figürlerinde 

görülen çıplaklık ve estetik zarafet, Neoplatoncu güzellik anlayışı çerçevesinde 

yorumlanmaktadır. Fiziksel güzellik, ilahi olanın yeryüzündeki yansıması olarak değerlendirilir 

(Andrade, 2023, s. 572–595). Bronzino, giyim-kuşamı betimlerken "seçme bir çizgisel zevk" 

kullanır. Kumaşın üzerindeki her bir zikzak desen veya süsleme, sanatçının sunduğu kendi 

başına bir süsleme değil, nesnenin fiziksel varlığının bir parçası olarak aynı netlikte resmedilir 

(Wölfflin, 2016, s. 55). Venedik ve Floransa sanat ortamlarının üslup farklılıkları, Titian ve 

Bronzino’nun eserlerinde giyim-kuşam kullanımında nasıl bir ayrışma ortaya koymaktadır? 16. 

yüzyıl klasik anlayışının gereği olarak Bronzino, kumaşı dokunsal bir kesinlikle betimlemeyi 

sürdürür. Titian’ın resimlerinde ise giyim-kuşam ve çıplaklık; basit bir karşıtlık ilişkisi içinde 

değil, Yeni-Platoncu düşüncenin temellendirdiği iki farklı varoluş düzlemi olarak kurgulanır. 

Klasik ve Hristiyan gelenekte fiilî çıplaklık çoğu zaman olumsuz çağrışımlarla ilişkilendirilmiş 

olsa da alegorik ve figüratif düzlemde çıplaklık bambaşka bir anlam taşır. Çıplaklık burada; 

dolambaçlılığın, yalanın ve zahiri tezahürlerin karşısında yalınlıkla, içtenlikle ve bir şeyin asıl 

özüyle özdeşleştirilen bir hakikat göstergesidir. “Her şey Tanrı’nın gözleri önünde ve çıplaktır” 

ifadesi, bu ontolojik açıklığı temellendirir. Bu bağlamda Titian’ın çıplak figürleri; bedensel 

teşhirin değil, “çıplak hakikat” (nuda veritas) ve “çıplak erdem” (nuda virtus) düşüncesinin 

görsel karşılığıdır. Çıplaklık; burada ahlâk dışılığı değil; özün arınmışlığını, hakikatin 

örtüsüzlüğünü ve ilahi ilkeye yakınlığı simgeler. Nitekim klasik metinlerde erdem ve hakikatin 

çıplak olarak tasvir edilmesi, güzelliğin maddi olandan bağımsız, saf bir ilke olarak 

kavranabileceğini gösterir. Öte yandan giyimli figür, bu metafizik düzlemin karşıtı değil; onun 

dünyevi tezahürüdür. Giysi; toplumsal düzeni, kültürel kimliği ve tarihsel varoluşu temsil eder. 

Böylece giyimli Venüs; güzelliğin yeryüzündeki üretken ve görünür biçimlerini, yani insan 

dünyasında somutlaşan yaratıcı gücü (vis generandi) simgeler. Bu nedenle giysi; yalnızca örtü 

değil; medeniyetin, kültürel düzenin ve toplumsal varoluşun işaretidir. Sonuç olarak Titian’da 

çıplaklık ile giyim arasında ahlâkî bir hiyerarşi yoktur. Çıplak figür, ilahi ve evrensel güzelliğin; 

giyimli figür ise bu güzelliğin dünyevi ve kültürel düzlemdeki görünümünün simgesidir. 

Sanatçı, bu iki varoluş biçimini karşı karşıya getirmek yerine, aynı hakikatin iki tamamlayıcı 

yönü olarak bir arada sunar. Böylece beden ne günahın ne de salt duyusallığın alanı olur. 

Tersine; hakikate ve güzelliğe açılan ontolojik bir imkân olarak resimde yerini alır (Panofsky, 

2012, s. 236–247). Erken modern İtalya’da giyim, yalnızca estetik bir tercih değil, toplumsal 

hiyerarşiyi görünür kılan bir araç olarak işlev görmektedir. Lüks kumaşlar, ipekler, kadifeler ve 
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değerli süslemeler; bireyin sosyal konumunu, ekonomik gücünü ve kamusal görünürlüğünü 

belirleyen sembolik göstergelerdir. Bu bağlamda kıyafet, beden üzerinden işleyen bir toplumsal 

kodlama sistemi olarak değerlendirilmelidir. Rönesans İtalya’sında kıyafet; kadınlık ve 

erkeklik kimliklerinin inşasında merkezi bir rol oynamaktadır. Giysi; bedeni yalnızca örten 

değil, ona kültürel ve ahlaki anlam yükleyen bir unsur olarak görülmektedir. Erkeklik; 

ölçülülük ve ciddiyetle ilişkilendirilirken, kadın giyimi daha sıkı denetim altına alınmış ve 

ahlaki kaygılarla bağlantılı biçimde düzenlenmiştir. Kadınların gösterişli ve süslü kıyafetler 

giymesi, dönemin düşünsel çerçevesinde ahlaki zayıflık ve israfla ilişkilendirilmiştir. Bu 

nedenle özellikle kadın giysileri ayrıntılı biçimde yasalarla sınırlandırılmıştır. Erkeklerde ise 

aşırı süslenme, “efeminelik” tehlikesi olarak görülmüş ve kamusal erkeklik idealiyle 

bağdaşmayan bir durum olarak değerlendirilmiştir. Siyah renk, özellikle erkek giyiminde 

ciddiyet, vakar ve siyasal sadakatin göstergesi olarak kabul edilmiştir. İspanyol etkisinin güçlü 

olduğu İtalyan kentlerinde siyah; yalnızca moda tercihi değil, ölçülülük, iktidar ve içsel 

disiplinin dışavurumu olarak yorumlanmıştır. Bu bağlamda siyah; ikonografik açıdan yalnızca 

estetik bir renk değil; erdem, otorite ve siyasal bağlılık göstergesi olarak anlamlandırılabilir. 

Kadife, ipek, altın ve gümüş işlemeler gibi materyaller yalnızca ekonomik değer taşımaz; aynı 

zamanda temsil gücü yüksek görsel unsurlar olarak işlev görür. Bu tür malzemelerin aşırı 

kullanımı, bireysel zenginliğin teşhiri olarak algılanmış ve toplumsal düzeni tehdit eden bir 

unsur olarak değerlendirilmiştir. Dolayısıyla kumaş türü ve süsleme yoğunluğu, ikonolojik 

okumada yalnızca dekoratif detay değil; sınıf, ahlak ve iktidar göstergesi olarak ele alınmalıdır. 

Kadın kıyafeti, aile onurunun görsel taşıyıcısı olarak görülmüştür. Özellikle evli kadınların 

daha sade ve koyu tonlarda giyinmesi beklenmiş, gelinlik döneminde ise sınırlı süreli görsel 

ihtişama izin verilmiştir. Bu durum, giyimin medeni durumla doğrudan ilişkili olduğunu 

göstermektedir. Kadınların aşırı süslenmesi yalnızca bireysel tercih değil, hanenin saygınlığını 

etkileyen bir mesele olarak değerlendirilmiştir. Rönesans İtalya’sında moda sürekli değişim 

üretirken yasalar bu değişimi kontrol etmeye çalışmıştır. Ancak ayrıntılı yasaklar paradoksal 

biçimde yeni moda biçimlerinin ortaya çıkmasına zemin hazırlamıştır. Böylece giyim; yalnızca 

düzenlenen değil, aynı zamanda düzeni müzakere eden bir alan hâline gelmiştir (Howie, 2024, 

s. 943–973). 

2. ARAŞTIRMANIN AMACI 

Araştırmanın amacı; Rönesans dönemi Venedik ve Floransa sanat çevrelerinde üretim yapan 

Titian ve Agnolo Bronzino’nun dini resimlerinde giyim kuşam ve renk kullanımının 

ikonografik ve ikonolojik çözümlemelerini incelemektir. Çalışmada söz konusu unsurların 

yalnızca biçimsel özellikleri değil; aynı zamanda simgesel, teolojik, toplumsal ve ideolojik 

anlam üretme işlevleri de analiz edilmektedir. Bu doğrultuda araştırmanın ana sorusu şu şekilde 

belirlenmiştir: “Titian ve Bronzino’nun dinî resimlerinde giyim kuşam ve renk kullanımı; 

ikonografik çözümlemede nasıl betimlenmiş; ikonolojik çözümlemede ise hangi sembolik 

(renk, giysi) ve kültürel (moda anlayışı, inanç) anlamlarla resmedilmiştir?” 

3. ARAŞTIRMANIN YÖNTEMİ 

Nitel araştırma yaklaşımı içinde durum çalışması desenine dayalı betimsel bir çerçevede, Erwin 

Panofsky’nin üç aşamalı ikonografik ve ikonolojik sanat eseri analizi yöntemi temel alınarak 

yapılandırılmıştır. Bu çalışma kapsamında Titian’ın The Annunciation (Müjde) 1557 ve The 
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Pesaro Madonna (Madonna di Ca’ Pesaro) (Pesaro Madonnası, 1519–1526) eserleri; Agnolo 

Bronzino’nun Descent of Christ into Limbo (Mesih’in Araf’a İnişi, 1552) ve Crossing of the 

Red Sea (Kızıldeniz’in Geçilmesi) 1542–1545, başlıklı dört yapıtı karşılaştırmalı analiz 

kapsamına alınmıştır. Her iki sanatçıdan dinî temayı güçlü biçimde taşıyan ve giyim-kuşam ile 

renk kullanımını belirgin şekilde ortaya koyan yapıtlar seçilmiştir. Erwin Panofsky’nin üç 

aşamalı ikonografik–ikonolojik çözümleme modeline göre sanat eserinin birinci (doğal) 

konusu, olgusal ve ifadesel-sanatsal motifler dünyasını kapsar ve ön-ikonografik betimleme 

(yalın/biçimsel analiz) ile incelenir. İkinci aşamada, imgeler, hikâyeler ve alegoriler dünyasını 

oluşturan ikincil (uzlaşımsal) konu, dar anlamda ikonografik analiz yoluyla çözümlenir. 

Üçüncü aşamada ise eserin içsel anlamı ya da içeriği, sembolik değerler dünyası bağlamında 

ele alınır ve ikonolojik yorum (ikonolojik sentez) ile derinleştirilir. (Panofsky, 2012). 

4. RESİM ANALİZLERİ 

4.1. Titian’ın “Müjde” ve Bronzino’nun “Kızıldeniz’in Geçilişi” Eserlerinin Analizi 

Bu bölümde, Titian’ın Müjde ve Bronzino’nun Kızıldeniz’in Geçilişi adlı eserleri, Erwin 

Panofsky’nin üç aşamalı ikonografik–ikonolojik çözümleme modeli doğrultusunda 

incelenecektir. İlk aşamada, kompozisyonu oluşturan figürler, mekân düzeni, duruşlar, jestler, 

ışık, renk ve hareket gibi olgusal ve ifadesel unsurlar ön-ikonografik betimleme çerçevesinde 

değerlendirilecektir. İkinci aşamada, eserlerde yer alan dinsel anlatılar, simgeler ve alegorik 

unsurlar dar anlamda ikonografik analiz yoluyla çözümlenecek; böylece sahnelerin uzlaşımsal 

anlam katmanları ortaya konulacaktır. Üçüncü aşamada ise yapıtların üretildikleri tarihsel, 

kültürel ve düşünsel bağlam dikkate alınarak içsel anlamları, sembolik değerleri ve sanatçının 

dünya görüşüyle kurdukları ilişki ikonolojik yorum düzeyinde tartışılacaktır. Son aşamada, her 

iki eser konu, kompozisyon, simgesel yapı ve anlam katmanları bakımından karşılaştırmalı 

olarak değerlendirilecektir. 

4.1.1. Titian’ın The Annunciation (Meryem’e Müjde) Eser Analizi 

 

 

Görsel 1. Titian, The Annunciation (Meryem’e Müjde), 1557, Tuval üzerine yağlı boya, 403 

× 235 cm, Chiesa di San Salvador, Venedik. 
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4.1.1.1. Ön-ikonografik Betimleme (Yalın/Biçimsel Analiz) 

Titian’ın 1557–1562 tarihli Annunciation (Müjde) adlı yapıtı (Görsel 1), yağlı boya tekniğinde 

gerçekleştirilmiş büyük ölçekli bir altar kompozisyonudur. Sahne, kapalı bir iç mekânda 

geçmektedir. Mekân mimari unsurlarla çevrelenmiş olup arka planda sütunlar ve kemerli bir 

yapı görülmektedir. Kompozisyonun üst kısmında bulutlar ve ışık etkisi dikkat çekmektedir. 

Resmin sağ tarafında diz çökmüş bir kadın figürü bulunmaktadır; bu figür Meryem’i temsil 

etmektedir. Meryem, başını hafifçe yukarı doğru kaldırmış ve karşısında bulunan figüre doğru 

yönelmiştir. Üzerinde uzun bir giysi ve başını örten bir örtü bulunmaktadır. Figürün duruşu, 

sakin ve dikkatli bir bekleyişi ifade eder biçimde tasvir edilmiştir. Kompozisyonun sol tarafında 

kanatlı bir figür yer almaktadır; bu figür Başmelek Cebrail’i temsil etmektedir. Melek figürü, 

Meryem’e doğru ilerlerken tasvir edilmiştir. Kanatları açık durumdadır ve bir eliyle selamlama 

ya da haber verme hareketi yapmaktadır. Figürün bedeni, hafifçe öne doğru eğilmiş 

durumdadır. Resmin üst bölümünde, bulutların arasından aşağı doğru yayılan güçlü bir ışık 

görülmektedir. Bu ışığın içinde küçük melek figürleri yer almaktadır. Aynı zamanda ışığın 

merkezinde, güvercin biçiminde tasvir edilen bir figür bulunmaktadır; bu figür Kutsal Ruh’u 

temsil etmektedir. Kompozisyonun alt bölümünde, yerde duran bazı nesneler görülmektedir. 

Bu bölümde küçük bir masa ve kitap gibi unsurlar yer almaktadır. Bu nesneler, sahnenin bir iç 

mekânda geçtiğini göstermektedir. Eserde figürler karşılıklı konumlandırılmıştır. Melek figürü 

soldan sağa doğru yönelirken Meryem figürü ona doğru dönmüş şekilde gösterilmiştir. 

Figürlerin bakış ve hareket yönleri kompozisyonun merkezinde gerçekleşen olaya dikkat 

çekmektedir. Genel olarak sahnede mimari unsurlar, figürler ve ışık etkisi birlikte kullanılarak 

hareketli bir düzen oluşturulmuştur. 

4.1.1.2. İkonografik Çözümleme (Uzlaşımsal Analiz) 

Sahne, Hristiyan ikonografisinde “Müjde” olarak bilinen anlatıya dayanmaktadır. Bu 

ikonografi; Luka İncili’nde yer alan “İsa’nın Doğumunun Önceden Bildirilmesi” anlatısına 

(Luka 1:26–38) ve ayrıca “Yakup’un Protoevangeliumu” olarak bilinen apokrif metne 

dayanmaktadır. Luka anlatısına göre Tanrı; Elizabeth’in hamileliğinin altıncı ayında Melek 

Cebrail’i Celile bölgesindeki Nasıra kentine, Davud soyundan Yusuf ile nişanlı olan Meryem’e 

gönderir. Bu anlatıdan hareketle sahnede yer alan meleğin Cebrail olduğu, ön planda oturan 

kadının ise Meryem’i temsil ettiği anlaşılmaktadır. Bu nedenle sanatçının kompozisyonu 

oluştururken İncil’deki anlatıya ikonografik açıdan büyük ölçüde bağlı kaldığı söylenebilir 

(Luka 1:26–27). Meryem’in mavi-kırmızı giysisi; geleneksel olarak saflık (mavi) ve dünyevi 

beden/fedakârlık (kırmızı) anlamları taşır. Göğüs üzerinde çaprazlanan kollar, tevazu ve 

teslimiyet jestidir. Cebrail’in elindeki zambaklar, Meryem’in bakireliğinin simgesidir. Üstteki 

güvercin Kutsal Ruh’u temsil eder ve ilahi ışık aracılığıyla tanrısal müdahaleyi görünür kılar. 

İlk tasarımda düşünülen perspektifli sütun dizisi, Rönesans Müjde sahnelerinde göksel ve 

dünyevi mekânın ayrımını kuran geleneksel bir mimari düzenlemeye işaret ederken; son 

versiyonda bu çoklu mimari yapı, tek bir anıtsal sütuna dönüştürülmüştür. Bu değişim, anlatının 

mekânsal derinliğinden çok figürler arası dramatik ilişkiye odaklanıldığını gösterir (Wang, 

2015, s. 420-423). 
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4.1.1.3. İkonolojik Yorum (İkonolojik Sentez) 

Panofsky’nin üçüncü aşamasında eser, dönemin düşünsel ve kültürel bağlamı içinde 

yorumlanır. Titian’ın geç dönemine ait bu kompozisyon, yalnızca bir İncil anlatısını 

betimlemekle kalmaz; aynı zamanda ilahi olan ile insani olan arasındaki temasın dramatik 

yoğunluğunu vurgular. Başlangıçtaki sütun dizisinin tek ve devasa bir sütuna indirgenmesi, 

mekânsal sürekliliği azaltarak metafizik gerilimi artırır. Böylece kompozisyon, perspektifin 

rasyonel düzeninden ziyade; ışık, renk ve jest üzerinden kurulan ruhsal bir etkiye yönelir. 

Cebrail’in uzatılmış kolu ile Meryem’in içe kapanık bedensel duruşu arasında kurulan karşıtlık; 

tanrısal irade ile insani kabul arasındaki teolojik momenti yoğunlaştırır. Bu bağlamda eser; 

Titian’ın geç dönem üslubunda görülen daha serbest fırça kullanımı ve dramatik ışık anlayışıyla 

birlikte, Rönesans’ın klasik mekânsal düzen anlayışından daha duygusal ve ruhani bir anlatı 

diline geçişini yansıtır (Wang, 2015, s. 420-423). 

4.1.2. A. Bronzino’un Crossing of the Red Sea Eser Analizi 

 

 
4.1.2.1. Ön-ikonografik Betimleme (Yalın/Biçimsel Analiz) 

Crossing of the Red Sea (Görsel 2) adlı eser, Agnolo Bronzino tarafından yaklaşık 1542–1545 

yılları arasında yapılmış bir fresktir. Sahne; açık bir arazide ve deniz kıyısında geçmektedir. 

Kompozisyonun arka planında, ikiye ayrılmış şekilde tasvir edilen deniz görülmektedir. 

Denizin iki yanında yükselen su kütleleri yer almakta ve ortasında insanların yürüdüğü bir geçit 

bulunmaktadır. Resmin orta bölümünde kalabalık bir insan topluluğu yer almaktadır; bu 

figürler, denizin ortasında açılan yoldan ilerlerken tasvir edilmiştir. Figürlerin bazıları 

yürürken, bazıları ise birbirine yardım ederken gösterilmiştir. Kompozisyon içinde kadın, erkek 

ve çocuklardan oluşan çok sayıda figür bulunmaktadır. Kompozisyonun ön kısmında, yere 

oturmuş ya da eğilmiş şekilde tasvir edilen figürler görülmektedir. Bu figürlerden bazıları 

dinlenir gibi bir duruş sergilerken, bazıları ise çevredeki insanlara doğru yönelmiş durumdadır. 

Aynı zamanda çıplak ya da yarı çıplak biçimde betimlenmiş figürler de yer almaktadır. Resmin 

sağ tarafında ayakta duran ve elini ileri doğru uzatan bir erkek figürü bulunmaktadır; bu figür 

Musa’yı temsil etmektedir. Musa’nın duruşu denize doğru yönelmiş şekilde gösterilmiştir ve 

Görsel 2. A. Bronzino, Crossing of the Red Sea (Kızıldeniz’in Geçilişi), (c. 1542‑1545). fresk. 

Palazzo Vecchio, Floransa, İtalya. 
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çevresinde farklı yönlere bakan başka figürler de yer almaktadır. Arka planda ise denizin diğer 

tarafına doğru ilerleyen kalabalık bir topluluk görülmektedir. Bu figürler birbirine yakın şekilde 

yerleştirilmiş olup sahnede yoğun bir hareket duygusu oluşturmaktadır. Genel olarak 

kompozisyonda çok sayıda figür bulunmaktadır; figürlerin farklı hareketler ve yönler içinde 

tasvir edilmesi, sahneye hareketli ve kalabalık bir görünüm kazandırmaktadır. 

4.1.2.2. İkonografik Çözümleme (Uzlaşımsal Analiz) 

Bu aşamada sahnenin konusu; İncil ve Tevrat anlatılarıyla ilişkilendirilir. Eser, Eski Ahit’te 

(Çıkış 14) anlatılan "Kızıldeniz’in Yarılması" sahnesini betimler. Hz. Musa’nın önderliğindeki 

İsrailoğulları, Tanrı’nın mucizesiyle ikiye ayrılan denizden geçerek Mısır ordusundan kurtulur. 

Freskte denizin ikiye ayrılmış biçimde tasviri ve kalabalığın karşı kıyıya ilerleyişi bu anlatıya 

karşılık gelir. Figürler arasında Musa’nın seçilebildiği bir lider figür bulunur; elini kaldırmış ya 

da yön gösteren bir jest içindedir. Denize doğru bakan figürler, az sonra kapanacak olan sular 

altında kalacak Mısır askerlerine gönderme yapar. Böylece sahne; kurtuluş ve ilahi müdahale 

temasını görselleştirir. Bronzino’nun yorumu, klasik Rönesans’ın dengeli kompozisyonundan 

ziyade Maniyerist bir yoğunluk ve karmaşa içerir. Çıplak figürlerin anatomik vurgusu 

Michelangelo etkisini düşündürür; ancak burada anatomi, dramatik anlatıyı güçlendiren estetik 

bir araç hâline gelir. Freskte İsrailoğulları’nın bir kısmı yarı çıplak ya da çıplak betimlenirken, 

bazı figürler daha zengin ve dökümlü kumaşlar içinde tasvir edilmiştir. Bu karşıtlık yalnızca 

dramatik bir etki yaratmaz; aynı zamanda kurtuluş öncesi ve sonrası durumun sembolik 

ayrımını ima eder. Çıplak ya da yarı çıplak figürler; savunmasızlık, kölelik ve insanın Tanrı 

karşısındaki kırılganlığını temsil eder. Daha zengin kumaşlarla betimlenen figürler ise 

kurtuluşun ardından yeniden tesis edilecek düzeni ve toplumsal yapıyı ima eder. Rönesans 

ikonografisinde giysi, statü ve kimliğin temel göstergesidir. Nitekim kıyafetlerin toplumsal 

kimliğin görsel dili olduğu vurgulanır. Bu bağlamda Bronzino’nun giysi farklılıkları, yalnızca 

estetik değil, ideolojik bir düzen fikrini de yansıtır. Ayrıca freskin Cosimo I de' Medici 

döneminde, Palazzo Vecchio’da yapılmış olması; giysilerin Floransa aristokrasisinin 

ihtişamına göndermede bulunabileceğini düşündürür. Musa önderliğinde kurtuluş teması, 

Medici yönetiminin Floransa’yı kaostan kurtararak düzen kurduğu yönündeki siyasal söylemle 

örtüşür. Bu durumda sahnedeki düzenli ve ağırbaşlı giyim, ideal yönetim altında kurulacak 

uygar toplumsal yapının alegorik bir yansıması olarak okunabilir. 

4.1.2.3. İkonolojik Yorum (ikonolojik Sentez) 

Eser, insan kurtuluşunun merkezi Musa figürü etrafında örgütlendiği dramatik bir alegori sunar. 

Bronzino, anatomiye uygun idealize figürler ve dramatik ışık‑gölge ile hem estetik 

mükemmellik hem de teolojik mesaj aktarır. Bronzino’nun renk kullanımı Maniyerist estetiğin 

tipik özelliklerini taşır: soğuk tonlar, parlak kontrastlar ve yer yer gerçeküstü bir ışık etkisi. 

Özellikle mavi, kırmızı ve beyaz tonların belirginliği dikkat çeker. Giysi ve renkler, figürlerin 

sosyal ve ruhsal statüsünü belirlerken, dini alegoriyi güçlendirir: Musa’nın kırmızı tunik 

giymesi kurban ve kudreti simgeler, kurtarılmış ruhların açık renkleri umut ve ilahi lütfu temsil 

eder. Karanlık arka plan, cehennemi ve kötülüğü somutlaştırır; böylece iyilik ve kötülüğün, 

kurtuluş ve lanetin karşıtlığı, görsel bir dramatik bir biçimde sunulur. Bronzino’nun Crossing 

of the Red Sea (Kızıldeniz’in Geçilişi) eseri; Panofsky’nin ikonolojik çözümlemesiyle anatomi, 

giysi, renk ve kompozisyonun bir araya geldiği teolojik bir alegori olarak okunabilir. Eser; hem 
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görsel güzelliği hem de derin dini anlamı ile Rönesans ikonografisinin klasik bir örneğidir 

(Bambach, 2010). 

4.1.3. Titian’ın “Müjde” ve Bronzino’nun “Kızıldeniz’in Geçilişi” Eserlerinin Üslup ve 

Biçimsel Karşılaştırması 

Bu bölümde, Titian’ın “Müjde” ve Bronzino’nun “Kızıldeniz’in Geçilişi” eserlerinde öne çıkan 

giyim-kuşam öğeleri ile renk unsurları, üslup ve biçimsel yapı bağlamında ele alınacak; söz 

konusu görsel öğelerin ikonolojik düzlemde inanç, vahiy, güç ve zarafet gibi simgesel 

anlamlara nasıl karşılık geldiği tartışılacaktır. 

Çizelge 1. Titian’ın “Müjde” ve Bronzino’nun “Kızıldeniz’in Geçilişi” Eserlerinin Üslup ve 

Biçimsel Karşılaştırması 

Analiz Parametreleri 
Titian: The Annunciation 

(Venedik) 

Bronzino: Crossing of the 

Red Sea (Floransa) 

Üslup ve Teknik 

Pittura di Macchia: Fırça 

darbeleri belirgindir; formlar 

"lekeler" ve ışık oyunlarıyla 

oluşturulmuştur. Atmosferik 

bir derinlik hakimdir. 

Maniera (Maniyerizm): 

Çizgisel netlik en üst 

düzeydedir.  Figürler 

pürüzsüz, mermerimsi bir 

yüzeye sahiptir ve fırça izi 

neredeyse hiç görülmez. 

Renk Kullanımı 

Sıcak ve İlahi: Altın sarısı, 

yanan turuncular ve derin 

kırmızılar baskındır. Renkler 

ışıkla birlikte "titreşir" ve 

figürleri kuşatır. 

Soğuk ve Analitik: Parlak 

gökyüzü mavisi, soğuk gri-

beyazlar ve asidik sarılar 

kullanılır. Renkler figürleri 

birbirinden ayırmak için 

keskin bir araçtır. 

Giyim-Kuşam ve Doku 

Dinamik ve Akışkan: 

Cebrail’in ve Meryem’in 

kıyafetleri rüzgarda uçuşan, 

ışığı emen ve yumuşak 

kıvrımlara sahip dokusal bir 

zenginliktedir. 

Heykelsi ve Stilize: 

Figürlerin kumaşları vücut 

hatlarını vurgular; kıvrımlar 

matematiksel bir düzenle, 

adeta dondurulmuş bir 

hareket hissiyle 

resmedilmiştir. 

İkonolojik Mesaj 

İnanç ve Vahiy: Vurgu, 

kutsal olayın (Enkarnasyon) 

yarattığı ruhsal sarsıntı ve 

ilahi gizem üzerindedir. 

Güç ve Zarafet: Medici 

ailesinin ihtişamını ve 

sanatçının teknik dehasını 

kutsal bir hikaye üzerinden 

yücelten çok katmanlı bir 

anlatım. 

Sonuç olarak Titian’ın Müjde adlı eseri ile Bronzino’nun Kızıldeniz’in Geçilişi adlı eseri, 

Rönesans sonrasındaki iki farklı resim anlayışını açık biçimde ortaya koymaktadır. Titian’da 

biçim, renk ve ışık, atmosferik bir bütünlük içinde birleşerek sahneyi duygusal ve ruhsal bir 

yoğunlukla kuşatır; bu yaklaşım, eserin ikonolojik düzeyde inanç ve vahiy temasını 

güçlendirmektedir. Bronzino’da ise çizgisel açıklık, pürüzsüz yüzey etkisi, soğuk ve seçici renk 

anlayışı ile heykelsi giyim-kuşam düzeni ön plana çıkar; bu yapı, kutsal anlatıyı Medici iktidarı, 

ihtişam ve soylu zarafet düşüncesiyle ilişkilendiren daha kontrollü ve gösterişli bir görsel dil 

üretmektedir. Bu bakımdan Titian’ın resmi ilahi olayın içsel ve mistik etkisini öne çıkarırken, 

Bronzino’nun eseri kutsal anlatıyı güç, temsil ve estetik ustalık ekseninde yeniden kurmaktadır. 
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4.2. Titian’ın “Pesaro Madonnası” ve Bronzino’nun “Mesih’in Araftakileri 

Kurtarması” Eserlerinin Anazlizi 

Bu bölümde, Titian’ın Pesaro Madonnası ile Bronzino’nun Mesih’in Araftakileri Kurtarması 

adlı eserleri, Erwin Panofsky’nin üç aşamalı ikonografik–ikonolojik çözümleme modeli 

doğrultusunda incelenecektir. İlk aşamada, kompozisyonu oluşturan figürler, mekân kurgusu, 

duruşlar, jestler, ışık, renk ve giyim-kuşam gibi olgusal ve ifadesel-sanatsal unsurlar ön-

ikonografik betimleme kapsamında ele alınacaktır. İkinci aşamada, eserlerde yer alan dinsel 

anlatılar, imgeler, simgeler ve alegorik öğeler, ikincil yani uzlaşımsal konu düzeyinde 

ikonografik analiz yoluyla çözümlenecektir. Üçüncü aşamada ise yapıtların tarihsel, kültürel ve 

düşünsel bağlamları dikkate alınarak içsel anlamları, sembolik değerleri ve sanatçıların dünya 

görüşleriyle kurdukları ilişkiler ikonolojik yorum çerçevesinde değerlendirilecektir. Son 

bölümde ise her iki eser, konu, kompozisyon, simgesel yapı ve anlam katmanları bakımından 

karşılaştırmalı olarak ele alınacaktır. 

4.2.1. Titian’ın Pesaro Madonna Eser Analizi 

 

 

4.2.1.1. Ön-ikonografik Betimleme (Yalın/Biçimsel Analiz) 

Pesaro Madonna (Görsel 3), büyük boy bir tuval üzerine yapılmış yağlı boya bir eserdir 

(yaklaşık 470 × 265 cm). Sahne bir kilise iç mekânında geçmektedir. Kompozisyonun arka 

planında yüksek sütunlar ve mimari yapılar görülmektedir. Bu mimari unsurlar sahneye derinlik 

kazandırmakta ve eserin mekânsal düzenini belirlemektedir. Resmin üst kısmında bulutların 

üzerinde oturan bir kadın figürü yer almaktadır. Bu figür Meryem’i temsil etmektedir. Meryem 

kucağında küçük bir çocuk tutmaktadır. Bu çocuk İsa olarak tasvir edilmiştir. Meryem figürü 

hafifçe sağ tarafa doğru dönmüş şekilde gösterilmiş ve kompozisyonun üst bölümünde 

konumlandırılmıştır. Meryem’in bulunduğu bölümün alt kısmında merdiven benzeri bir 

Görsel 3. Titian, Pesaro Madonna, (Pesaro Madonnası) 1526, tuval üzerine yağlı boya, yaklaşık 

470 × 265 cm, Basilica di Santa Maria Gloriosa dei Frari, Venedik. 
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platform yer almaktadır. Bu platformun üzerinde ve çevresinde birçok figür tasvir edilmiştir. 

Kompozisyonun sol tarafında diz çökmüş şekilde betimlenen bir erkek figürü bulunmaktadır. 

Bu figür Pesaro ailesinden bir kişiyi temsil etmektedir. Figür başını yukarı doğru kaldırmış ve 

Meryem ile çocuk İsa’ya yönelmiş durumdadır. Kompozisyonun sağ tarafında ise ayakta duran 

birkaç figür görülmektedir. Bu figürlerden biri sakallı ve yaşlı bir erkek olarak tasvir edilmiştir. 

Figür uzun bir giysi içinde gösterilmiş ve elinde bir anahtar tutmaktadır. Resimde ayrıca bir 

asker figürü ve savaşla ilişkilendirilen bir bayrak görülmektedir. Bu bayrak kompozisyonun sol 

tarafında yer almakta ve yukarı doğru uzanmaktadır. Aynı zamanda sahnede küçük melek 

figürleri de tasvir edilmiştir. Bu meleklerden ikisi üst bölümde bulutların üzerinde yer almakta 

ve bir haç taşıyan bayrağı tutmaktadır. Kompozisyondaki figürler farklı yönlere bakacak 

şekilde yerleştirilmiş olup sahne çapraz bir düzen içinde kurulmuştur. Figürlerin duruşları ve 

bakış yönleri izleyicinin dikkatini yukarıda bulunan Meryem ve çocuk İsa’ya 

yönlendirmektedir. Genel olarak eserde çok sayıda figürün bulunduğu hareketli bir 

kompozisyon görülmektedir. 

4.2.1.2. İkonografik Çözümleme (Uzlaşımsal Analiz) Eser, klasik Hristiyan ikonografisinde 

“Madonna ve Çocuk” teması ile azizlerin bir araya geldiği “Sacra Conversazione” geleneğini 

takip eder. Meryem’in taht üzerinde oturması ve Çocuk İsa’yı kucağında tutması, ilahi 

hiyerarşiyi ve Tanrı ile insan arasındaki bağı simgeler. Sağ ve sol taraflarda konumlanan 

azizler, belirli dini erdemleri veya bölgesel kutsallıkları temsil eder. Donor figürü, patronajın 

ve sanatsal siparişin geleneksel göstergesidir. Arka plandaki zafer takı ve mimari öğeler, 

Rönesans’ta ilahi ve dünyevi düzenin birbiriyle uyumunu ifade eder. Renk kullanımı da 

anlam taşır: Meryem’in mavi giysisi saflık ve cömertliği, kırmızı tonları ise insanlık ve 

fedakârlığı sembolize eder (Tükel & Yüzgüller, 2018). 

4.2.1.3. İkonolojik Yorum (ikonolojik sentez) 

Panofsky’nin üçüncü aşamasına göre, Pesaro Madonna yalnızca dini bir sahneyi betimlemekle 

kalmaz, ikonolojik anlamda Titian, perspektif, renk, giysi ve figür kompozisyonunu 

birleştirerek ilahi otorite ile dünyevi düzen arasındaki ilişkileri görselleştirme stratejisini ortaya 

koyar. Donor (bağışçı) figürünün ve azizlerin konumlanışı, dini hiyerarşiyi vurgularken, 

izleyicinin dikkatini merkezi figürlere yönlendirir. Meryem ve İsa’nın merkezi konumu ilahi 

merkeziliği simgelerken, çevredeki mimari ve sembolik öğeler (zafer takı, sütunlar, mekânsal 

derinlik) hem kutsal hem de dünyevi alanı eşzamanlı olarak sunar. İkonolojik açıdan giysi ve 

renkler de sahnenin anlamını derinleştirir. Meryem’in mavi ve kırmızı giysileri ilahi bilgelik ve 

kurtuluşu, azizlerin ve donorun giysileri ise dünyevi erdemi ve toplumsal statüyü temsil eder. 

Renk kontrastları ve giysi seçimi, izleyiciyi merkezi figürlere yönlendirirken, sahneye manevi 

bir hiyerarşi ve dramatik yoğunluk kazandırır. Bu sayede eser, Titian’ın erken dönem Rönesans 

anlayışını yansıtırken, Venedik üslubunun karakteristik renk ve ışık kullanımını da ikonolojik 

düzeyde aktarmış olur; dramatik ışık kontrastları ve zengin renk paleti izleyicinin ruhsal ve 

estetik deneyimini derinleştirir (Gronau, 1904). 

4.2.2. A. Bronzino’un Descent of Christ into Limbo Eser Analizi 
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Görsel 4. A. Bronzino, (c. 1540‑1545). Descent of Christ into Limbo (Mesih’in Araftakileri 

kurtarması) Yağlı boya, panel. Palazzo Vecchio, Floransa, İtalya. 

4.2.2.1. Ön-ikonografik Betimleme (yalın/biçimsel analiz) Eser (Görsel 4), panel üzerine 

yapılmış büyük boy bir yağlı boya çalışmasıdır (443 × 291 cm). Eserde sahne kapalı ve 

kayalık bir mekânda geçmektedir. Mekân, mağarayı andıran karanlık bir alan şeklinde tasvir 

edilmiştir. Kompozisyonun arka planında düzensiz biçimli büyük kayalar ve koyu tonlarda bir 

çevre görülmektedir. Bu durum sahnenin yeraltı dünyasını temsil eden bir ortamda 

gerçekleştiğini düşündürmektedir. Resmin merkezine yakın bir yerde ayakta duran bir erkek 

figürü bulunmaktadır. Bu figür Mesih’i temsil etmektedir. Figür dik bir duruşa sahiptir ve 

elinde uzun bir haçlı sancak tutmaktadır. Vücudu yarı çıplak şekilde tasvir edilmiş olup bel 

kısmında açık renkli bir kumaş bulunmaktadır. Mesih’in bedeni diğer figürlere göre daha 

aydınlık bir tonla verilmiş ve böylece kompozisyonda dikkat çeken bir konumda 

gösterilmiştir. Mesih figürünün çevresinde farklı pozisyonlarda bulunan birçok insan figürü 

yer almaktadır. Bu figürlerin bazıları diz çökmüş, bazıları ise ayakta ya da eğilmiş biçimde 

tasvir edilmiştir. Figürlerin çoğu Mesih’e doğru yönelmiş durumdadır. Bazı figürler ellerini 

yukarı kaldırarak yardım ister gibi bir hareket içindedir. Bazıları ise Mesih’in eline ya da 

taşıdığı sancağa doğru uzanmaktadır. Kompozisyonda yer alan figürlerin bedenleri oldukça 

hareketli ve kıvrımlı biçimde gösterilmiştir. Figürlerin kas yapıları belirgin biçimde işlenmiş 

olup vücut oranları uzun ve ince bir görünüm sergilemektedir. Bazı figürler yarı çıplak 

şekilde, bazıları ise ince kumaşlarla örtülü olarak betimlenmiştir. 

4.2.2.2. İkonografik Çözümleme (Uzlaşımsal Analiz) Brunozino’nun eseri, Hristiyan 

ikonografisinde Araf teması üzerine kuruludur. İsa, daha önce yaşamış erdemli ruhları 

kurtarmak üzere Araf’a iner. Alt kısımdaki figürler kurtarılmayı bekleyen ruhları, üst 

kısımdaki figürler ise kurtarılanları temsil eder. Kompozisyondaki karanlık ve aydınlık 

bölgeler, cehennem ile cennet arasındaki teolojik karşıtlığı vurgular. Figürlerin idealize 

edilmiş anatomisi ve sıkışık yerleşimi, Mannerist üslubun tipik özelliklerindendir ve sahneye 

dramatik bir etki kazandırır (Tükel & Yüzgüller, 2018). 

4.2.2.3. İkonolojik Yorum (İkonolojik sentez) 
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Bronzino’nun Descent of Christ into Limbo eserinde figürlerin giysi ve renkleri, sadece estetik 

tercihler değil, aynı zamanda derin anlamlar taşır. Mesih, genellikle kırmızı ve mavi tonlarla 

tasvir edilir; kırmızı, kanı ve kurtuluşu, mavi ise ilahi bilgeliği ve göksel otoriteyi simgeler.  

Kurtarılmayı bekleyen ruhlar, çoğunlukla soluk ve pastel tonlarda giysilerle resmedilmiş, bu da 

dünyevi ve geçici yaşamlarını vurgular. Kurtarılan figürler ise daha canlı ve altın tonlu 

giysilerle betimlenmiş, ilahi aydınlanmaya ve kurtuluşa eriştiklerini gösterir. Panofsky’nin üç 

basamaklı ikonolojik çözümlemesine göre, bu renk ve giysi seçimi üçüncü basamakta 

(ikonolojik / ikonolojik sentez) sahnenin teolojik yorumunu güçlendirir. Mesih’in merkezi 

figürü kurtuluşun ve ilahi otoritenin sembolü olarak öne çıkar, figürlerin giysi ve renk 

düzenlemesi ise izleyiciye dünyevi yaşam ile ilahi kurtuluş arasındaki farkı görsel olarak 

aktarmaktadır (Aloia, 2021, s. 42).  

4.2.3. Titian’ın “Pesaro Madonnası” ve Bronzino’nun “Mesih’in Araftakileri 

Kurtarması” Eserlerinin Üslup ve Biçimsel Karşılaştırması 

Bu bölümde, Titian’ın “Pesaro Madonnası” ve Bronzino’nun “Mesih’in Araftakileri 

Kurtarması” eserlerinde belirginleşen giyim-kuşam ve renk unsurları, üslup ve biçimsel 

özellikler çerçevesinde incelenecek; söz konusu öğelerin ikonolojik düzeyde inanç, vahiy, güç 

ve zarafet gibi simgesel anlamlara ve dinsel resim geleneğinin temsil anlayışına nasıl karşılık 

geldiği değerlendirilecektir. 

Çizelge 2. Titian’ın “Pesaro Madonnası” ve Bronzino’nun “Mesih’in Araftakileri Kurtarması” 

Eserlerinin Üslup ve Biçimsel Karşılaştırması 

Analiz Parametreleri 
Titian: Pesaro Madonnası 

(Venedik Okulu) 

Bronzino: Mesih’in 

Araftakileri Kurtarması 

(Floransa Maniyerizmi) 

Temel Sanat Disiplini 

Colorito: Resim, renk 

katmanları ve fırça 

darbeleriyle inşa edilmiştir; 

formlar renkler aracılığıyla 

belirginleşir. 

Disegno: Keskin dış hatlar 

(kontur) ve önceden 

belirlenmiş titiz bir çizim 

disiplini hakimdir; formlar 

çizgiseldir. 

Renk Paleti ve Kullanımı 

Sıcak ve Atmosferik: 

Venedik kırmızısı, derin 

lapis mavisi ve altın sarısı 

baskındır. Renkler birbiriyle 

kaynaşarak bütüncül bir 

atmosfer yaratır. 

Soğuk ve Asidik: Yapay 

pembe, metalik mavi ve 

soğuk tonlar ön plandadır. 

Cangiantismo (gölgelerde 

renk değişimi) tekniği 

yoğun olarak kullanılmıştır. 

Giyim-Kuşam ve Dokusal 

Etki 

Taktil (Dokunsal) 

Gerçeklik: Ağır kadifeler, 

ipekler ve zırhlar gerçekçi 

bir dokuyla betimlenmiştir. 

Kumaşlar ışığı emen veya 

yumuşakça yansıtan bir 

yapıdadır. 

Heykelsi ve Porselenimsi: 

Giysiler bedene yapışan 

(ıslak kumaş efekti) veya 

metal gibi sert duran bir 

yapıdadır. Kumaş kıvrımları 

matematiksel bir netliktedir. 

İkonolojik Yaklaşım 

Duygusal ve Temsili: 

Venedik aristokrasisinin 

ihtişamı ile kutsalın 

birleştiği, huşu dolu ve 

insani bir dindarlık 

vurgulanır. 

Entelektüel ve Tiyatral: 

Duygudan ziyade teknik 

becerinin ve yapay zarafetin 

ön plana çıktığı, mesafeli ve 

aristokratik bir anlatım 

hakimdir. 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

128 
 

Sonuç olarak Titian’ın “Pesaro Madonnası” ile Bronzino’nun “Mesih’in Araftakileri 

Kurtarması” adlı eserleri, Venedik ve Floransa resim anlayışları arasındaki temel ayrımı açık 

biçimde ortaya koymaktadır. Titian’ın yapıtında colorito anlayışı doğrultusunda renk, ışık ve 

doku birleşerek sıcak, atmosferik ve dokunsal bir etki oluşturmakta; bu yaklaşım, kutsal sahneyi 

insani yakınlık, huşu ve temsil duygusuyla bütünleştirmektedir. Bronzino’nun eserinde ise 

disegno temelli çizgisel açıklık, soğuk ve yapay renk kullanımı, heykelsi kumaş düzeni ve 

kontrollü yüzey anlayışı öne çıkmakta; bu yapı, kompozisyona daha entelektüel, tiyatral ve 

aristokratik bir karakter kazandırmaktadır. Bu çerçevede Titian, kutsal anlatıyı duyusal 

zenginlik ve içtenlik üzerinden kurarken; Bronzino, aynı temayı teknik yetkinlik, yapay zarafet 

ve mesafeli bir estetik anlayışla biçimlendirmektedir. 

5. SONUÇLAR 

16. yüzyıl İtalyan sanatının bu dört temel eseri üzerinden yapılan karşılaştırmalı analiz; 

Venedik ve Floransa sanatının yalnızca teknik birer tercih değil, temelde farklı dünyaların 

yansıması olduğunu kanıtlamaktadır. Titian’ın Pesaro Madonnası ve Müjde tablolarında vücut 

bulan Venedik “Colorito” geleneği; rengi, formun üzerine sonradan eklenen bir süsleme değil, 

resmin varoluşsal özü olarak konumlandırmıştır. Titian’ın fırçasında kumaş dokuları (kadife 

pelerinler, uçuşan ipekler), izleyicide dokunma hissi uyandıran bir gerçeklik yaratmaktadır. 

Burada renk; kutsal olan ile dünyevi olanı aynı atmosferik ışık altında eriterek inancı daha 

duyusal ve samimi bir düzleme taşımaktadır. Öte yandan Bronzino’nun Kızıldeniz’in Geçilişi 

ve Mesih’in Araftakileri Kurtarması tablolarında vücut bulan Floransa Maniyerizmi, 

“disegno” ilkesinin rasyonel ve hatasız çizgilerini esas alır. Bronzino; figürlerini porseleni 

andıran, metalik dokulu kıyafetlerle adeta bir heykel gibi kurgulayarak onları dünyevi 

gerçeklikten uzak, biçimsel birer ideale dönüştürür. 

Cangiantismo tekniğiyle hayat bulan keskin ve asidik renkler ise doğayı kopyalamak yerine; 

Medici Sarayı’nın o mesafeli, entelektüel ve soylu estetiğini yansıtan yapay bir zarafeti vurgular 

(Wölfflin, 2016). Sonuç olarak; Titian'da renk ve kumaş, figüre can veren, ruhun derinliğini ve 

dokunma hissini uyandıran birer huşu aracıdır. Buna zıt olarak Bronzino’da aynı unsurlar; 

bedeni bir mücevher gibi sarmalayıp donduran, sanatçının teknik hâkimiyetini vurgulayan 

kusursuz birer zırha dönüşür. Bu kıyas; 16. yüzyılın çalkantılı döneminde Venedik’in duyulara 

hitap eden ve deneyime dayalı yaklaşımı ile Floransa’nın teorik ve biçimsel disiplini arasındaki 

köklü ayrımı, giysi ve renk unsurları üzerinden somut bir şekilde ortaya koymaktadır. 

Sonuç olarak Titian’ın “Müjde” ile Bronzino’nun “Kızıldeniz’in Geçilişi” adlı eserleri, biçimsel 

yapı, renk anlayışı, giyim-kuşam düzeni ve üslup özellikleri bakımından iki farklı sanat 

yaklaşımını görünür kılmaktadır. Titian’ın eserinde belirgin fırça etkisi, sıcak renklerin ışıkla 

bütünleşen titreşimli yapısı ve akışkan kumaş dokuları, sahnenin ruhsal yoğunluğunu 

güçlendirmekte; bu yönüyle kompozisyon, ikonolojik düzeyde inanç ve vahiy düşüncesini 

derinleştirmektedir. Bronzino’nun eserinde ise çizgisel netlik, pürüzsüz yüzey anlayışı, soğuk 

ve ayrıştırıcı renk kullanımı ile heykelsi nitelik taşıyan kumaş düzeni öne çıkmakta; bu yapı, 

kutsal anlatıyı güç, ihtişam ve zarafet ekseninde yeniden anlamlandırmaktadır. Bu çerçevede 

Titian, ilahi olayın içsel ve mistik boyutuna yönelirken; Bronzino, kutsal konuyu temsil, 

görkem ve sanatsal ustalık üzerinden kurgulayan daha kontrollü bir anlatım dili 

geliştirmektedir. 
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Sonuç olarak, Titian’ın “Pesaro Madonnası” ile Bronzino’nun “Mesih’in Araftakileri 

Kurtarması” adlı eserleri, Venedik resminde renk, ışık ve dokunun duygusal ve temsili bir 

bütünlük oluşturduğunu; Floransa Maniyerizmi’nde ise çizgisel kesinlik, soğuk renk kurgusu 

ve heykelsi biçim anlayışının daha entelektüel, kontrollü ve aristokratik bir anlatım ürettiğini 

göstermektedir. 
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ÖZET 

İnsanın ihtiyaçlarına yönelik olarak yapılan toprak ürünler zamanın gelişen üretimi ve 

yenilikleri ile paralel bir ilerleme göstermiştir. Kaba ve sırsız seramikler sırlı ve gösterişli 

ürünlerle üretime devam etmiştir. Gelişen teknik ve uygulama yöntemleri ile seramik ve çini 

eserler varlıklarını üretilen eserlerle somutlaştırmıştır. Lüster teknikli çini ve seramiklerde bu 

uygulamalardandır. Figürlü, geometrik, bitkisel, yazı gibi farklı süsleme unsurları ile yapılan 

bu ürünler üretim ve ekonomik açıdan zahmetli eserlerdir. Çini sanatı tarihi ile başlayan 

araştırma lüster teknikli bazı çini, seramik örneklerle incelenmeye devam etmiştir. Louvre 

Müzesinde sergilenen lüster teknikli bazı örnek eserlerin görselleri ile de çalışma ele alınmıştır.  

Tarihte çok sayıda örneği olan lüster teknikli ürünler günümüz uygulamalarına da örnek teşkil 

etmektedir. Sonuç olarak araştırmada lüster teknikli çiniler kaynak belgeler ve yerinde görülen 

eserlerle araştırılmıştır. Çini ve seramik sanatına örnek eserler ve bilimsel katkı sağlaması 

amacı ile hazırlanmış olan bu çalışma verileri bu araştırma ile ifade edilmiştir.   

Anahtar Kelimeler: Çini, Seramik, Lüster  

 

EXAMPLES FROM THE LOUVRE MUSEUM 

TİLE ART AND LUSTER TECHNIQUE 

ABSTRACT 

Earthenware products designed to meet human needs have progressed in parallel with the 

evolving production methods and innovations of the times. Rough and unglazed ceramics have 

continued to be produced alongside glazed and decorative items. With advancing techniques 

and application methods, ceramic and tile works have solidified their presence through the 

pieces produced. Luster-technique tiles and ceramics are among these applications. These 

products, decorated with various elements such as figurative, geometric, botanical, and 

calligraphic motifs, are laborious works in terms of production and economics. Research 

beginning with the history of tile art has continued to examine some lustre-technique tiles and 

ceramic examples. The study also examines images of some examples of lustre-technique 

works exhibited at the Louvre Museum.  Luster-technique products, which have many 

examples throughout history, also serve as examples for today's applications. As a result, luster-

technique tiles were researched using source documents and works seen on site.  
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1.GİRİŞ  

Mimari yapılarda süsleme amaçlı kullanılan çini, yüzeyleri farklı renklerle sırlı veya motifle 

süslendikten sonra sırlanmış levhaları tanımlamaktadır. Eski Türkler, Türkistan, Orta Asya ve 

İran halkı çiniye ‘kaşi’ demiştir. 18. yüzyıla kadar mimaride kullanılan çiniye "kaşi", tabak, 

kâse, vazo gibi ürünlere ise "evani" denilmiştir 1. Bu ürünlerin, Çin’dekiler gibi güzel olmaları 

nedeniyle, Çin işlerine benzetilerek “çini” denilmiş ve bu tabir kaşi sözünü unutturmuştur 2. 

Çini tabirinin özellikle Osmanlılar tarafından kullanıldığı belirtilmektedir. Fars dilinde, Çin’e 

ait demek olan çini sözcüğü; Osmanlı Sarayının, 15. yy. Çin porselenlerine olan hayranlığından 

dolayı olmuştur 3. Türk, İran, Moğol ve Arap asıllı toplumların geniş coğrafyalarında 7. yy.’dan 

çağımıza kadar geliştirdikleri çini sanatı, devir ve ülkelere göre farklılıklar ortaya koymaktadır 

(Görsel 1). Bu gelişme çizgisinde Selçukludan Osmanlı devri sonuna kadar çini sanatı özgün 

örnekler sunmaktadır 4.  

 

 
Görsel 1. Louvre Müzesi, Bismillah yazılı lüster dekorlu çini, İran, 13-14.yy.,5  

 

  

Geçmişten günümüze gelişerek kullanımı devam eden çini sanatı çeşitli teknik ve uygulama 

yöntemlerine sahiptir. Çini sanatında uygulanan diğer tekniklere kıyasla lüster çiniler, 

ekonomik açıdan biraz daha masraflı olup uygulama aşamasında da zaman alan tekniklerdendir. 

 
1 Öztürk, M., Konya ve Çevresinde Anadolu Selçuklu Dönemi Çinilerinde Kullanılan Bitkisel Motiflerin Dili ve 

Resim Eğitimi Açısından İncelenmesi, Selçuk Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Yüksek Lisans Tezi, 2008, 

Konya, s.13. 
2 Arseven, C. E., Sanat Ansiklopedisi, Milli Eğitim Basımevi, İstanbul, 1950, s. 412. 
3 Bayrak, E., Kütahya Çinilerinin Teknik ve Desen Özellikleri, Gazi Üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü, 

Yüksek Lisans Tezi, Ankara, 2006, s.1. 
4 Öney, G., Doğudan Batıya İslam Sanatından Türk Çini ve Seramiklerine Uzanan Miras, Anadolu’da Türk Devri 

Çini ve Seramik Sanatı, T.C. Kültür ve Turizm Bakanlığı Yayınları, İstanbul, 2007, s.13.  
5 Fotoğraf: Mine Erdem Köroğlu, 2016. 
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Teknikte kullanılan boyaların parlak ve gösterişli olmaları bu ürünlere özgünlük, kalite ve 

farklılık kazandırmıştır.  

2. LÜSTER (PERDAH) TEKNİĞİ 

Çini sanatının belki de en gizemli ve en görkemli tekniği olarak tanımlanan lüster, ismini 

fırınlanmış sır üzerine uygulanan bakır ve gümüş oksitli yanar döner parıldayan bir etki bırakan 

boyalardan almaktadır. Batı dillerindeki ‘lustre’ bizde ‘perdah’, parlaklık ve parıltı gibi 

anlamlar ifade etmektedir. Bu nedenle bazı araştırmacılar lüster tekniğini perdah olarak 

adlandırmıştır 6. Lüster, sır üstü tekniğidir. Sırlanmış ve fırınlanmış ürün yüzeyine yapılan ve 

lüster olarak adlandırılan maden oksidi, gümüş bakır alaşımlı bir boyadır. Kahverengi ve sarı 

tonlarının görüldüğü bu teknikte lüsterlenen ürün ikinci kez fırınlanır 7. Ebul Kasım’ın 1301 

yılında yazdığı eser lüster tekniğini anlatan en eski belge olarak belirtilmektedir. Bu belgede 

form verilen seramik sırlanarak ilk olarak 1000 derecelik fırına konulur. Lüster boya uygulanan 

bu ürün ikinci kez 500-600 derecelik düşük ısıda tekrar fırınlanır tanımlaması yer almaktadır8. 

Lüster boyama için kullanılan pigment, gümüş veya bakır oksit ile çeşitli formlarda bileşikler 

oluşturularak yapılır. Bu bileşik sirke veya şarap tortusu gibi hafif bir asit aracılığıyla kırmızı 

veya sarı okra ile karıştırılarak seramik yüzeye uygulanır. Bu zengin ve işçilikli teknik yüzyıllar 

boyunca İslam seramik ve çini süslemenin en önemli özelliklerinden biri olmuştur 9. 

Seramik üzerine ilk kez uygulanan lüster tekniğinin İslam ülkelerindeki uygulamalarından iki 

yüzyıl önce, ilk olarak cam üzerinde süsleme amaçlı Mısır Füstat’ta M.Ö. 4. yy.’da uygulandığı 

belirtilmektedir 10. Kökenleri tam olarak bilinmemekle birlikte, Mısır’ın cam üzerine resim 

yapımında en eski örnekleri ürettiği kabul edilse de parlaklığın ilk kez büyük ölçekte Bağdat 

ve Samarra’da seramik süslemede kullanıldığına şüphe yoktur 11. Ayrıca lüster tekniğinin 

seramik üzerine 9.yy. dan önce uygulandığı hakkında bazı düşünceler oluştuğu belirtilmektedir 
12. Ama eldeki veriler doğrultusunda seramik üzerine bilinen ilk uygulama 9.yy.’ın ikinci yarısı 

olarak belirtilmektedir. Bu tekniğin maden kapların taklidi olarak yapıldığı öngörülmektedir 13. 

Lüster tekniğindeki süslemelerin kaynakları çok çeşitlidir. Bu ürünlerde metal işçiliği, mimari 

dekorasyon ve tekstil ürünlerinden yapılan süslemelerden alıntılar görülebilir. En belirgin olanı 

9. yy. el yazması tezhip süslemeleriyle olan bağıdır. Her iki farklı uygulamada desenler benzer 

olsa da bünyeler de farklıdır. 10. yüzyıldaki figür ve hayvan çizimlerinin kendine özgü 

 
6 Kaçmaz, H., Cumhuriyetten Günümüze Kütahya Çini Sanatı, Bazı Atölyeler ile Ustaların Çini ve Seramik 

Sanatına Katkıları, Sakarya Üniversitesi Geleneksel Türk El Sanatları, Eski Çini Onarımları Anabilim Dalı, 

Yüksek Lisans Tezi, Sakarya, 2008, s.50-51 & Arık, R., Arık, O., Anadolu Toprağının Hazinesi Çini, Selçuklu ve 

Beylikler Çağı Çinileri, Kale Grubu Kültür Yayınları, İstanbul, 2007, s.18.  
7 Bakır, T. S., Türk Çini Sanatının Tarihsel Gelişimine Kısa Bir Bakış, İznik Çinileri ve Gülbenkyan Koleksiyonu, 

Türk Tarih Kurumu Basımevi, Ankara, 1999, s.11. 
8 Climent, A., Commentary: Luster ceramics: a 9th century AD nanotechnology, Madrid, Spain, 2012, s.2. 
9 Grube, E., J., The Art of Islamic Pottery, The Metropolitan Museum of Art Bulletin, New Series, Vol. 23, No. 6, 

Islamic Art, 1965, pp. 211. 
10 Lane, A., Early Islamic Pottery: Mesopotamia, Egypt and Persia, Faber and Faber yayıncılık, London, 1947, 

s.14. & Berger, R., Chemical studies of Islamic luster glass, (Editör: Brill, R. H.)   Scientific Methods in Medieval 

Archaeology, chapter XVI. Berkeley, CA: U of Calif. P, 1970. pp. 352. 
11 Grube, The Art of Islamic Pottery, pp. 211. 
12 Fehervari, G., Ceramıcs of the Islamıc World ın the Tareq Rajab Museum, New York, Yayın yeri; I.B. Taurıs, 

2000, s.42. 
13 Fehervari, G., Pottery of The Islamıc World, Tareq Rajab Museum, 1998, s.13. 
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özelliklerinin kesin kaynağını belirlemek daha zordur. Ancak el yazması resimlemeler ve tekstil 

tasarımları bu konuda ipucu vermektedir 14. 

Lüster tekniğinde kullanılan temel pigment olan sülfür, farklı oranlarda gümüş oksitin (cam 

veya sır üzerinde sarı tabaka) ve bakır oksitin (parlak görünmesine katkıda bulunan element) 

birleşimi ile oluşmaktadır. Diğer metalik oksitlerinde bazen kullanılmış olması mümkündür. 

Uygulama yöntemi toprak bir araçta pigmentlerin kırmızı ve sarı toprak boyalar gibi, 

karıştırılmasıyla yapılmaktadır. Bu karışım önceden fırınlanmış cam veya sırlı çömlekler 

üzerine, sirke, pekmez veya şarap tortusu olarak ta bilinen medyum (lüsterin fırçayla 

sürülmesini kolaylaştırmak için akışkanlığını ayarlamaktadır) yardımıyla sürülerek 

uygulanmaktadır (Görsel 2) 15.  

Lüster tekniğinin yapım yöntemlerindeki farklılıklardan dolayı bu teknikle ilgili çeşitli 

tanımlamalar yapılabilmektedir. Bu alanda araştırma yapan Fransız kimyacı M.L. Franchet, 

lüsterleri 1906 yılında yükseltgen ortam lüsterleri ve indirgen ortam lüsterleri olmak üzere iki 

gruba ayırmaktadır. Bu gruplandırma pişirim koşullarıyla ilgili bir sınıflandırmadır. Fırının 

içinde oksijen oranı çoksa yükseltgen ortam, oksijen oranı az ise indirgen ortam olarak 

tanımlanmaktadır 16. 

    

 
Görsel 2. Polikrom Lüster Tekniği, Irak, Mısır. Tabak ve kâse, 9.yy., Louvre Müzesi 17 

 

Lüster boyalı kap ve çiniler Samarra Sarayının kalıntıları arasında özellikle Halife Mutimid 

tarafından 878-882 yılları arasında inşa ettirilen Kasr El Ashıq’te   bulunmuştur. Ayrıca lüster 

boyalı çinilerin Bağdat’tan büyük olasılıkla Irak’tan ithal edildiği belirtilmektedir. Tunus 

Kayravan Cami-i Kebirin mihrabı (Görsel 3) 862-863 yıllarında bu teknikle süslenmiştir 18. 

 

 
14 Watson, O., Ceramıcs From Islamıc Lands, Thames & Hudson Yayınları, London, 2004, s.183. 
15 Lane, Early Islamic Pottery: Mesopotamia, Egypt and Persia, s.14. 
16 Sevim, S., S., Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri, Yorum Sanat Yayınevi, İstanbul, 2007, s.53. 
17 Fotoğraf: Mine Erdem Köroğlu, 2016. 
18 Fehervari, Ceramıcs of the Islamıc World ın the Tareq Rajab Museum, s.42.& Hattstein, M., Delius, P., İslam 

Sanatı ve Mimarisi, Literatür Yayınevi, İstanbul, 2007, s.448. 
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Görsel 3. Kayravan Camii mihrabı, lüster örneği 19  

 

Abbasi lüster ürünler, kaplar ve çini, iki ana kategoriye ayrılır. Polikrom lüster ile süslenmiş en 

eski grup, Sasani veya klasik motiflerin yankılarını içeren desenlere sahiptir. Lüsterin ilk kez 

kullanıldığı cam endüstrisi ile olan bağlantılar özellikle Abbasi lüsterin karakteristik özelliği 

olan ve Roma millefiori camındaki desenlerden türetilen tavus kuşu gözü motifi ile belirgindir. 

Daha sonraki grup tek renkli lüster ile süslenmiş ve bazı kaplar Orta Asya Budist sanatından 

alınmış gibi görünen figürlerle süslü örneklerden oluşur20.  

10.yy.‘ın sonlarından itibaren lüster çini ve seramik ustaları, Abbasi topraklarındaki merkezi 

otoritenin sarsılmasıyla üretime Mısır’da Fatimi egemenliği altında 12. yy.’ın sonlarına kadar 

devam etmişlerdir. Bu tarihten itibaren teknik önce Suriye’ye eş zamanlı olarak Anadolu’ya ve 

İran’a geçerek özgün üslup ve formlarda uygulanmıştır 21. 

 

 

 
19 Hattstein, M., Delius, P., İslam Sanatı ve Mimarisi, s.448. 
20 Porter, V., Islamıc Tıles, The Brıtısh Museum Press, 1995, s.24. 
21 Arık, R., Arık, O., Anadolu Toprağının Hazinesi Çini, Selçuklu ve Beylikler Çağı Çinileri, s.18.   
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Görsel 4. Louvre Müzesi, monokrom lüster, kâse, Irak, 10.y.y. 22  

 

Mısır Füstat Fatimi döneminde bir çok seramik ve fragmanlar bulunmaktadır (Görsel 4-5-6). 

Burada ayrıca Çin, İran, İspanya, İtalya ve diğer ithal edilen seramikler gibi bir çok seramik 

parçada bulunmaktadır. Tarihi kaynaklarda ve literatürlerde bu dönemde seramik üzerinde 

hangi boyama grubuyla başlandığı bilinmemektedir. Mısır kili, pembe ve sarımsı yoğun Bağdat 

kilinden ayrılmaktadır. Kullanılan malzemeler kalitelerine göre farklılık göstersede ve kırmızı, 

yeşilimsi sarı renklere sahip olsalarda oldukça kumlu ve kaba ürünlerdir. Bu nedenle yapılan 

ürünler oldukça hantal görünümlü ve incelikten yoksun olarak yapılmaktadır 23.   

  

     
Görsel 5. Louvre Müzesi, lüsterli seramik vazo, Mısır, Füstat,11.yy.24  

Görsel 6. Louvre Müzesi, yazı dekorlu lüsterli seramik parça, Mısır, Füstat, 11.yy.,12.yy.25  

 

 
22 Fotoğraf: Mine Erdem Köroğlu, 2016. 
23 Lane, Early Islamic Pottery: Mesopotamia, Egypt and Persia, s.21. 
24 Fotoğraf: Mine Erdem Köroğlu, 2016. 
25 Fotoğraf: Mine Erdem Köroğlu, 2016. 
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Fatimi döneminde teknik olarak değil ama dekorlama olarak ilerleme görülmektedir. Figürlü 

desenler önemli rol oynamaktadır. Dekor çizimleri artık acemice değildir. Figürler hareketli, 

günlük yapılan aktiviteleri anlatmaktadır. Bu dönemde kendi yaptığı vazoda ismi bulunan 

“Baytar” adlı sanatçı gibi farklı sanatçıların isimleri de ürünlerde görülebilmektedir (Görsel 7) 
26.   

 

 
 

Görsel 7. Amalahu Baytar yazılı, yeşil sırlı ve lüsterli küp, Mısır Fatimi,10. yy’ın sonları 11. yy. 

başları 27. 

 

 

 

Arkeolojik kazılar İran’ın Gurgan (jurjan) şehrinin lüster kapların üretim yeri olduğunu 

göstermesine rağman en önmeli üretim merkezleri İran’ın merkezindeki şehir olan Kaşan 

(Görsel 8) olarak belirtilmektedir 28. Fakat buranın asıl ünü, sahip olduğu lüster boyalı duvar 

çinileridir. Rölyefli modelleri ve mavi sırlarıyla birlikte bu tekniğin sıklıkla uygulandığı 

görülür. Buradaki üretimin kısa bir zaman zarfıyla Ray dan daha sonra olduğu ve Fatimi 

stilinden izlerin artık burada görülmediği belirtilmektedir. Teknik olarak Kaşhan lüsterleri 

oldukça kalitelidir. Ray den farklı olarak, mavi sır çok daha az kullanılır. Lüster boyalı İran’ın 

Kaşhan stili 14. yy.’a kadar uygulanmıştır 29.  

 

 
26 Fehervari, Pottery of The Islamıc World, s.23. 

27 Fehervari, Pottery of The Islamıc World, s.26. 

28 Fehervari, Pottery of The Islamıc World, s.40. 
29 Lane, Early Islamic Pottery: Mesopotamia, Egypt and Persia, s.39. 
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Görsel 8. Lüster Tekniği, İran, tabak, 12.yy., Louvre Müzesi 30. 

                            

 

İslam döneminde lüster tekniğinde seramik ve belki de cam üzerinde üretim yapan birçok şehir 

bulunmaktaydı. Bunlardan bazıları, Irak’ta; Bağdat, Basra ve Körfez de İran (12th to 17th yy), 

Kaşhan ve Mısır Füstat (9th to 12th yy) olarak bilinmekte ve en erken 9. yüzyıl başlarında 

üretildiğine inanılmaktadır. Her bir dönemin ve bölgenin kendine özgü karakteristik bir stili 

olduğu bilinmektedir 31. İran’da ise Selçuklular döneminde 12. yy. ortalarında başlar. Bu 

tekniğin gelişerek en üst düzeye erişmesi ise 13. yy. ilk çeyreğinde gerçekleşmiştir 32. 13.yy.’ın 

büyük bir bölümünde üretilen Kaşhan çinileri hem figürlü hem de figürsüz motiflerle 

süslenmiştir (Görsel 9). Kenarlarında sık sık naskhi el yazısı ile yazılmış, Farsça şiirler, Kuran 

ayetleri veya nadiren sahte yazıtlar bulunur 33.  

 

 

 

 
30 Fotoğraf: Mine Erdem Köroğlu, 2016. 
31 Berger, Chemical studies of Islamic luster glass, pp. 354. & Climent, A., Commentary: Luster ceramics: a 9th 

century AD nanotechnology, s.1. 
32 Güvenateş, H., K., Türk Çini Sanatı Teknikleri ve Mozaik Tekniğinde Üretilen Çinilerin Günümüz 

Dekorasyonunda Kullanımı Üzerine Öneriler, Dokuz Eylül Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Yüksek Lisans 

Tezi, İzmir, 1996, s.22. 
33 Porter, Islamıc Tıles, The Brıtısh Museum Press, s.34.  
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Görsel 9. Lüster boyalı tabaklar, İran, Kaşhan, 13. yy. öncesi 34.  

 

Lüster tekniği her türlü sır üzerinde, firuze, kobalt mavisi, yeşil, patlıcan moru gibi, 

uygulanabilir fakat tercih edilen ve en iyi sonuç alınan sır, opak beyaz olanıdır. Pişmemiş opak 

beyaz sır içine mavi veya turkuaz renkli boyalarla (Görsel 10) süsleme de yapılabilmektedir 35. 

 

 
Görsel 10. Lüster Tekniği, Suriye, Rakka, Yazı dekorlu kâse, 13.yy., Louvre Müzesi36. 

 

Lüster teknikli seramiklere güneşin gücü atfedilmekte, mistik anlamlar yüklenmektedir. Lüster 

seramiklerin saray ve sultana laik olduğuna devletin gücünü, hâkimiyeti, ebedi yaşamı 

 
34 Fehervari, Pottery of The Islamıc World, s.39. 
35  Öztürk, M., Konya ve Çevresinde Anadolu Selçuklu Dönemi Çinilerinde Kullanılan Bitkisel Motiflerin Dili ve 

Resim Eğitimi Açısından İncelenmesi, s.20. & Öney, G., Türk Çini Sanatı, Turkısh Tıle Art, Yapı Kredi Bankası 

Yayınları, İstanbul, 1976, s.12. 
36 Fotoğraf: Mine Erdem Köroğlu, 2016. 
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simgelediğine inanılmıştır. Selçuklu çağında da lüster önemini kaybetmemiştir 37. Selçuklu çini 

sanatında oldukça geniş bir kullanım alanına sahip olan lüster bir sır üstü tekniğidir. Özellikle 

sultanların saraylarını süslemede kullanılmıştır 38. Beyşehir Kubad Abad Sarayı kazılarında 

bulunan yıldız ve haç formlu çiniler üzerinde lüster tekniğinin uygulandığı bitki ve figür motifli 

örnekler yer almaktadır (Görsel 11). Bu örneklerde beyaz zeminli lüster çiniler yıldız formunda 

yapılmıştır. Sır üstü tekniğinde fırınlama 600-800c derece arasında olup kullanılan çinilerin 

toprağı kolay dağılan yumuşak bir hamur olduğu bilinmektedir39. Kubad Abad lüster çinileri 

kahverengi sarı tonlarındadır. Bütün Kubad Abad çinilerinde kirli beyaz, kaba ve kumlu bir 

hamur kullanılmıştır 40.  

 

 
Görsel 11. Konya, Karatay Müzesi, lüster çiniler, Kubad Abad 41.  

 

 

3. SONUÇLAR VE DEĞERLENDİRME  

Çini ve seramik sanatında kullanılan teknikleri gruplandırdığımızda lüsterli uygulamalar sahip 

oldukları metalik parlak renklerle diğerlerinden ayrılmaktadır. Bu ürünler mimari ve kullanım 

eşyalarına (tabak, vazo vb.) uygulanmış olup birbirinden farklı motif ve süslemelerle dikkat 

çekmektedir. Yapılan uygulamalar tarihsel gelişim sürecine bağlı olarak ilerleme ve yeniliklerle 

üretilmeye devam etmiştir. Alt yapı farklılıkları, kullanılan motif ve desen farklılıkları ile 

ayrıcalıklı olan lüster boyalı seramik ve çiniler araştırmada bazı örneklerle ele alınmıştır. Lüster 

seamikler genelde opak sır üzerine yapılan ve parlak görünüm veren metalik boyaların 

 
37İskenderzade, L., Anadolu Selçuklu Saray Çinilerinde İnsan Figürü, Selçuk Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Enstitüsü Sanat Tarihi Ana Bilim Dalı Doktora Tezi, Konya, 2010, s.194.  
38 Soyhan, C., Türk Çini Sanatı: Turkish Tıle Art, İstanbul, 1988, s.24. 
39 Öney, G., Anadolu Selçuklu Mimari Süslemesi ve El Sanatları, Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları, İzmir, 1988, 

s.92. 
40 Öney, G., İslam Mimarisinde Çini, Ada Yayınları, 1987, s.48.  
41 Fotoğraf: Mine Erdem Köroğlu, 2017. 
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sürülerek fırınlanması ile elde edilen ürünleri tanımlamaktadır. Bitki, yazı, geometri, insan ve 

hayvan figürlü temaları konu alan süsleme unsurlarının kullanıldığı lüster tekniği parlak 

görünümleri ile dikkat çekicidir. Araştırma çini sanatı hakkında verilen bilgilendirme 

devamında lüster tekniği ile yapılan tanımlama ile devam etmiştir. Lüster tekniği ile üretilen 

eserlerden örnek görsellerin yer aldığı bu çalışmada Paris Louvre Müzesinde sergilenen lüster 

teknikli çini, seramik eserlerde bulunmaktadır. Louvre Müzesinde sergilenen lüster teknikli çini 

ve seramikler, kâse, tabak, vazo, mimari çini parçası vb. gibi örneklerden oluşmaktadır. Çini ve 

seramik sanatında kullanılan lüster tekniği bu araştırma ile incelenerek çeşitli formları ve 

süslemeleri ile belgelenmiştir.    
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Özet 

İçinde yaşadığımız çağda çevresel sorunlar -iklim değişikliği, doğal kaynakların 

tükenmesi, biyolojik çeşitliliğin azalması ve çevre kirliliği- küresel boyutta ve insanlığın 

geleceğini tehdit eden büyük sorunlar olarak görülmektedir. Bu sorunlarla mücadelede yalnızca 

teknolojik ve ekonomik çözümler yeterli olmamakta; bireylerin erken yaşlardan itibaren çevre 

bilinci ve sürdürülebilir yaşam anlayışı kazanmaları büyük önem taşımaktadır. Çocuk edebiyatı, 

çevreyi koruma ve sürdürülebilirlik değerlerinin çocuklara aktarılmasında etkili ve kalıcı bir 

araç olarak öne çıkmaktadır. 

Bu çalışma, çocuk kitaplarında çevreyi koruma ve sürdürülebilirlik temalarının nasıl ele 

alındığını incelemeyi amaçlamaktadır. Çevre sorunlarının giderek arttığı günümüzde, çocuklara 

erken yaşlarda çevre bilinci kazandırmanın önemi büyüktür. Çocuk kitapları, doğayla uyumlu 

yaşam, doğayı koruma konusunda sorumluluk alma ve gelecek kuşaklara yaşanabilir bir dünya 

bırakma düşüncesini aktarmada önemlidir. Araştırmada, farklı yaş gruplarına yönelik seçilmiş 

çocuk kitapları nitel içerik analizi yöntemiyle incelenmiştir. İnceleme sonucunda kitaplarda 

doğa sevgisi, doğal kaynakların korunması, israfın önlenmesi ve çevresel sorumluluk gibi 

sürdürülebilirlik ilkelerinin çoğunlukla hikâye kurgusu ve karakterler aracılığıyla aktarıldığı 

görülmüştür. Hayvanlar, bitkiler ve doğa unsurlarıyla kurulan duygusal bağ, çocukların çevreye 

yönelik farkındalık geliştirmesinde önemli bir rol oynamaktadır. 

Çalışmanın bulguları, çocuk kitaplarının çevre eğitimi açısından yalnızca bilgilendirici 

değil, aynı zamanda değer kazandırıcı bir işlev üstlendiğini ortaya koymaktadır. Sonuç olarak 

çevreyi koruma ve sürdürülebilirlik temalarını içeren nitelikli çocuk kitaplarının, çocuklarda 

çevre bilincinin oluşmasına ve çevreye duyarlı bireyler yetişmesine katkı sağladığı söylenebilir. 

Bu nedenle çocuk kitabı yazarlarının  çevre odaklı temalara daha fazla yer vermesi 

önerilmektedir. 

Anahtar sözcükler: Çevreyi koruma, sürdürülebilirlik, çocuk kitapları 
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Children's Books in The Context Of Environmental Protection And 

Sustainability Themes 

Abstract 

In the era we live in, environmental problems – climate change, depletion of natural 

resources, loss of biodiversity, and environmental pollution – are seen as major global issues 

threatening the future of humanity. Technological and economic solutions alone are insufficient 

in combating these problems; it is crucial that individuals acquire environmental awareness and 

a sustainable lifestyle understanding from an early age. In this regard, children's literature stands 

out as an effective and lasting tool in conveying environmental protection and sustainability 

values to children. 

This study aims to examine how environmental protection and sustainability themes are 

addressed in children's books. In today's world, where environmental problems are increasing, 

instilling environmental awareness in children at an early age is of great importance. Children's 

literature stands out as an effective tool in conveying the idea of living in harmony with nature, 

taking responsibility, and leaving a livable world for future generations. In this research, 

selected children's books for different age groups were examined using qualitative content 

analysis. The results show that sustainability principles such as love of nature, conservation of 

natural resources, prevention of waste, and environmental responsibility are mostly conveyed 

through storytelling and characters. The emotional connection established with animals, plants, 

and natural elements plays a significant role in developing children's environmental awareness. 

The study's findings reveal that children's books serve not only an informative but also 

a value-adding function in terms of environmental education. Consequently, it can be said that 

high-quality children's books incorporating themes of environmental protection and 

sustainability contribute to the development of environmental awareness in children and the 

upbringing of environmentally conscious individuals. Therefore, it is recommended that more 

emphasis be placed on environmentally focused themes when creating children's literature. 

Keywords: Environmental protection, sustainability, children's books 

 

GİRİŞ  

 

İçinde yaşadığımız çağda çevresel sorunlar; iklim değişikliği, doğal kaynakların 

tükenmesi, biyolojik çeşitliliğin azalması ve çevre kirliliği gibi küresel ölçekte etkiler doğuran 

boyutlara ulaşmıştır. Bu sorunlarla mücadelede yalnızca teknolojik ve ekonomik çözümler 

yeterli olmamakta; bireylerin erken yaşlardan itibaren çevre bilinci ve sürdürülebilir yaşam 

anlayışı kazanmaları büyük önem taşımaktadır. Bu noktada çocuk edebiyatı, çevreyi koruma ve 

sürdürülebilirlik değerlerinin çocuklara aktarılmasında etkili ve kalıcı bir araç olarak öne 

çıkmaktadır. 

 Çevre eğitimi ailede başlar, okulda ve yakın çevrede sürdürülür. Çocuklar çoğu 

deneyimlerini aile içinde oyun oynarken ya da anne-baba rol modeliyle elde ederler. Bu nedenle 

çevre eğitiminde ailenin önemi yadsınamaz. Çünkü anne ve babanın çevreye karşı olumlu ya 
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da olumsuz tutumları çocuklarını da etkileyecektir. Ailede başlayan çevre eğitimi okulda ve 

yakın çevrede devam eder. Çevre bilinci ve duyarlığı oluşturmada anne ve babalarla beraber 

eğitimcilere de sorumluluk düşmektedir. Eğitimciler çocuklarda var olan merak, istek ve 

hevesleri farklı öğretim yöntemlerini kullanarak ellerinden geldiğince desteklemeli ve çocukları 

düşünmeye, araştırmaya ve keşfetmeye yönlendirmelidir (Yazıcı Okuyan ve Gedikoğlu, 2012: 

795). Bu ifadeler, çocuklarda çevre bilinci ve duyarlılığının gelişmesi için aile ve eğitimcilerin 

birlikte sorumluluk alması gerektiğini ve eğitimcilerin çocukların doğal merakını destekleyerek 

onları düşünmeye, araştırmaya ve keşfetmeye yönlendirmesinin önemli olduğunu 

vurgulamaktadır. 

Çocuk kitapları, çocuğun dünyayı algılayış biçimini şekillendiren, değerler sisteminin 

oluşumunda belirleyici rol oynayan metinlerdir. Doğa ile kurulan ilişki, çevreye karşı 

sorumluluk bilinci ve sürdürülebilir yaşam pratikleri, çocuk kitaplarında yer alan karakterler, 

olay örgüleri ve anlatım stratejileri aracılığıyla dolaylı ve sezdirerek  aktarılabilmektedir. Bu 

yönüyle çocuk kitapları, çevre eğitiminin bilişsel boyutunun yanı sıra duyuşsal ve davranışsal 

boyutlarını da destekleyerek çocukların çevreye yönelik olumlu tutumlar geliştirmesine katkı 

sunmaktadır. 

Son yıllarda çevre temalı çocuk kitaplarının sayısında gözle görülür bir artış 

yaşanmakta; geri dönüşüm, doğayı koruma, enerji tasarrufu ve sürdürülebilir gelecek gibi 

kavramlar çocuk edebiyatında daha görünür hâle gelmektedir. Ancak bu metinlerin çevre ve 

sürdürülebilirlik kavramlarını nasıl ele aldığı, hangi anlatım yollarını tercih ettiği ve çocuk 

gerçekliğine ne ölçüde uygun olduğu akademik olarak incelenmesi gereken önemli bir alan 

oluşturmaktadır. Bu bağlamda söz konusu çalışma, çocuk kitaplarında çevreyi koruma ve 

sürdürülebilirlik temalarının nasıl temsil edildiğini ortaya koymayı; bu temaların çocuklara 

kazandırılmasında çocuk edebiyatının işlevini değerlendirmeyi amaçlamaktadır. 

Okul öncesi dönemdeki çocuklar için hazırlanmış olan resimli öykü kitapları, bilinçli ya 

da örtük biçimde doğal çevreye yönelik olumlu/olumsuz davranışlar da içermesi nedeniyle 

çocukların doğal çevre algılarının oluşumunda önemlidir. Çocukların yaşamlarında önemli bir 

rolü olan resimli öykü kitaplarındaki karakter ile davranışlar çocuklar tarafından taklit 

edilebilmekte ve yeni beceriler gerçekleştirirken yararlı olabilmektedir. Bu dönemde çocukların 

en ekonomik ve kolay sağlayabileceği materyallerden biri olan resimli öykü kitapları ve 

özellikle içinde yer alan görseller doğal çevre algısının gelişiminde önemli materyallerden 

biridir (Çabuk ve arkadaşları, 2020: 955). Bu ifadeler, resimli öykü kitaplarındaki karakter ve 

görsellerin çocukların davranışlarını etkileyerek onları model alma yoluyla öğrenmeye 

yönlendirdiğini ve doğal çevre algısının gelişimine katkı sağladığını vurgulamaktadır. 

Çevre eğitimiyle oluşturulan çevre bilincinin düşünsel, duygusal ve davranışsal 

boyutları vardır. Diğer bir deyişle çevre bilinci; çevreyle ilgili kararları, ilkeleri, yorumları 

içeren düşüncelerden, bu düşüncelerin yaşama aktarımı olan davranışlardan ve bütün bunlarla 

ilgili çeşitli duygulardan oluşmaktadır. Böylesine kapsamlı bir kavramın gelişimi de kuşkusuz 

basit bir süreçle oluşmamaktadır. İnsanoğlunun çevresiyle etkileşime girmesiyle ivme kazanan 

bu süreç yaşam boyu devam eder. Çevre bilinci kişilik gelişimine koşut olarak çeşitli etkenlerin 

karşılıklı etkileşimi ile gelişmektedir. Bu üç boyutun her zaman aynı oranda geliştiğinden söz 

edilemez. Örneğin çevre ile ilgili bilgisi olup bunu davranışlarına yansıtamayan insanlar olduğu 

gibi çevrenin kirlenmesinden endişe duyan ama onu koruma yönünde davranışlar 

sergilemeyenler de olabilmektedir (Türküm, 1998: 172). Bu ifadeler, çevre bilincinin bireyin 
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kişilik gelişimiyle birlikte bilgi, tutum ve davranış boyutlarının etkileşimi sonucu oluştuğunu; 

ancak bu boyutların her zaman eş zamanlı ve aynı düzeyde gelişmeyebileceğini 

vurgulamaktadır. 

Yapılan bir araştırmada çocuklara çevre konusunda yapılabilecekler sorulduğunda 

çocukların canlıların korunması, insanların eğitilmesi, su ve elektrik tasarrufu sağlanması, 

atıklara çözüm yolu bulunması ve atık gazlar konusunda önlem alınması gerektiği gibi mantıklı 

öneriler sunmuşlardır. Çevre sorunları konusunda kendi yapabileceklerinin ne olduğu 

sorulduğunda da benzeri noktalar çıkmıştır. Çünkü, çocukların önerdiği önlemler çoğunlukla 

kendilerinin de yapabileceği çözümlerdir, sadece atık gazlar konusunda yapabilecekleri pek bir 

şey yoktur. Çocukların yapabileceklerinde yine en çok söylenen yerlere çöp atmamak olmuştur. 

Çocukların çevre sorunları çöp odaklı olmakla birlikte çözümleri de çöplere yöneliktir. Fakat, 

geri dönüşüm yapmak hiçbir çocuktan gelmemiştir. Bu da çocukların geri dönüşüm 

faaliyetlerini bilmediklerinden kaynaklanabilir. Araştırmanın yapıldığı şehirde geri dönüşüm 

faaliyetleri hala yaygınlaşmamıştır. Çocuklara nasıl bir çevre istedikleri sorulduğunda ilk 

sorudaki olumlu çevre algısına benzer fikirler öne sürülmüştür. Canlıların ve en çok bitkilerin 

daha sonra hayvanların (sokak hayvanları hariç) ve en az insanın olduğu bir çevre istediklerini 

belirtmişlerdir. İnsan söz konusu olduğunda genelde ima edilen insanın olumsuz etkilerinin 

olmadığı bir çevre istediklerini belirtmişlerdir. Çocukların sanayi ürünlerinin etkili kullanıldığı 

sağlıklı ve temiz bir çevre istedikleri göz önüne alınırsa çocukların çevre algılarının olumlu 

olduğu ve olumlu kalmasını istedikleri sonucuna varılabilir (Yardımcı ve Bağcı Kılıç, 2010: 

1135). Bu ifade, çocukların sağlıklı ve temiz bir çevreye yönelik beklentilerinin, onların çevreye 

ilişkin algılarının olumlu olduğunu ve bu olumlu algının sürdürülmesi gerektiğini gösterdiğini 

ortaya koymaktadır. 

BULGULAR  

Bu bölümde araştırma kapsamında elde edilen bulgular, çevreyi koruma ve 

sürdürülebilirlik teması çerçevesinde değerlendirilmiştir. 

Yalvaç Ural, Ninem ve Kıyamet şiirinde çevreyi koruma, doğal kaynaklara sahip 

çıkmayı anlatır: 

Dünyamızın son nesli 

Sanki bizmişiz gibi 

Yaşıyoruz. 

 

Düşünmeden tüketiyoruz 

Petrolü, kömürü, 

Ormanı, suyu, 

Havayı, balıkları. 

 

Yoksa  
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Bizden sonra mı kopacak 

Çocuklar? 

Ninelerimizin  

“Kıyamet” dediği… 

Bu şiir, insanların doğal kaynakları bilinçsizce tüketmelerine dikkat çekerek çevresel 

sorumluluk eksikliğini eleştirmekte ve sürdürülebilir bir çevre anlayışının gerekliliğini 

vurgulamaktadır. Şiirde, petrol, kömür, orman, su ve hava gibi temel doğal kaynakların 

düşünmeden tüketilmesi, insanlığın sanki dünyanın son kuşağıymış gibi hareket ettiğini ima 

etmektedir. Bu durum, gelecek nesillerin yaşam hakkını tehdit eden bir çevre sorunu olarak ele 

alınmakta; “kıyamet” kavramı ise çevresel yıkımın sembolik bir ifadesi olarak kullanılarak 

insanları doğaya karşı daha bilinçli ve sorumlu davranmaya çağırmaktadır. 

 Kişisel temizliğine önem veren insanların yaşadığı çevreyi de temiz tutması hem 

kendilerine hem de beraber yaşadıkları insanlara karşı görevleridir. Çocuk kitaplarında insanlar, 

hem yaşadıkları çevreyi hem de hayvanların yaşadıkları yerleri kirletmektedirler. 

 Kara Giysili Üç Mutsuz Adam adlı kitabın ana düşüncesi, çevrenin temiz tutulmasıdır. 

Kitabın kahramanları olan üç adam, ressam, şair ve müzisyendir. İlhamlarını doğadan alan bu 

adamlar, bir zamanlar güzel resim ve beste yapıp şiir yazarken, çevrenin kirlenmesi ile 

yeteneklerini gösteremez hale gelirler: “Yeşil alanlar yok oldukça, yağmur bize küstü. Dereler 

şırıldamaz oldu. Ormanlar yok oldukça, kuş cıvıltıları da yok oldu” (Gündüz, 12). Bu üç adam, 

her sabah bir parkta buluşarak asık suratla otururlar, hiç gülmezler. Geçmişe özlem duyan bu 

adamları içinde bulundukları kötü durumdan, kitabın çocuk kahramanı kurtarır. Zamanda 

yolculuk makinesine sahip olan bu çocuk, ressam, şair ve müzisyeni özlemini çektikleri zamana 

gönderir. Yeteneklerini tekrar sergilemeye başlayan bu üç adam artık çok mutludurlar. Ancak 

kitap, anlatılanların bir rüya olduğunun ve gerçek hayatta çevrenin çok pis olduğunun 

vurgulanmasıyla son bulur. Kitapta çevre kirliliğine bir çözüm önerilmemesi ve kitabın kötü 

sonla bitmesi çocuk kitaplarında bulunması gereken niteliklerle örtüşmemektedir. 

 Nehirleri Koruyalım, çevre kirliliğini nehirlerin kirlenmesi boyutunda inceleyen bir 

kitaptır. Nehir kenarındaki köylerinde mutlu bir şekilde yaşayan hayvanların hayatı, nehrin 

kirlenmesiyle altüst olur. Kitabın başında, yavruları ateşler içinde yatan bir kunduz ailesinden 

bahsedilir. Bu yavrulara doktor çağırmaya giden baykuş, yolda nehirde balık avlamaya gitmiş 

olan Tontonla Ponpon’u görür. Balıkların hepsi öldüğü için balık avlayamamışlardır. Köyün 

doktoru olan tavşan, hastalanan hayvanları ve ölü balıkları duyduğunda bunun sebebinin 

fabrika atıklarının nehir suyunu kirletmesi olduğunu anlar. Fabrikalar, kimyasal madde 

atıklarını nehre boşaltmaktadırlar. Kısa sürede meydanda toplanan köy halkı, fabrikanın önünde 

bir gösteri düzenler, dilekçe yazarak işletme müdürüne ulaştırır. Kitabın sonunda, nehrin 

temizlendiğini ve köyün eski mutlu ortamına kavuştuğunu öğreniyoruz. Ancak nehri kimin 

temizlediği üzerinde durulmamıştır. Köydeki hastalar da doktorun verdiği ilaçlarla iyileşmeye 

başlarlar (Rainaud, 1998). 

İnsanlar, yaşadıkları çevreyi bilinçsizce ve sorumsuzca kirletmekte, ileride 

yaşayabilecekleri olumsuzlukları göz ardı etmektedirler. Zep “Çevremizi Koruyalım” alt 

başlıklı kitapta, Zep isimli fare, yaşadığı peynir gezegeninden arkadaşları ile oynamak için 
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dünyaya gelir. Can, Ece ve serçe,  Zep’in uzay aracı ile gezmeye çıkarlar. İnsanların yaşamadığı 

uzak bir adaya gelirler. Çevre tertemizdir. Denizin temizliği Zep ve arkadaşlarını büyüler ve 

hep birlikte denizde yüzerler. Denizde yaşayan canlılar çok mutludur. Denizden çıkıp uzay 

aracıyla başka yerler görmek için yola çıkan Zep ve arkadaşları kalabalık bir kente gelirler. Bu 

kent deniz kenarındadır ama deniz o kadar pistir ki insanlar denize giremezler. Kentte biraz 

dolaşan Zep ve arkadaşları her yerde çöp yığınları ve mutsuz insanlar görürler. Nefes almanın 

bile zor olduğu bu kentte adeta her yer gri renktedir. Kentte var olan bir iki ağaç, bakımsızlıktan 

ve üzüntüden boynunu bükmüştür. Can, gördükleri karşısında çok üzülür ve yapılması 

gerekenleri anlatır: “İnsanlar çok çalışıp çok üretiyorlar. Ama çöplerini böyle sokağa 

atmamalılar. Onları, büyük çöp istasyonlarında biriktirip, yeniden kullanılabilecek olanları 

ayırmalılar. Babam öyle bir istasyonda çalışıyor. Orada, camları, plastikleri ve kâğıtları 

ayırıyorlar. Ayrılanları fabrikalara verip yeniden üretiyorlar. Babam, her zaman yaptığı işin ne 

kadar faydalı olduğunu anlatır. Böylece hem daha fazla ağaç kesilmiyor hem de çevre 

kirlenmiyormuş” (Oksev, 11). Zep ve arkadaşları insanların çevre temizliğine daha duyarlı 

olmasını ümit ederek evlerine dönerler. Kitabın sonunda tam bir çözüm üretilmemiş olması 

olumsuzluk olarak yorumlanabilir.  

İnsanlar, hafta sonlarını ağaçlık yerlerde piknik yaparak değerlendirirler. Bazı insanlar 

ormandan ayrılırken çöpleri toplamamakta, ormanı pis bırakmaktadırlar.  Bir ayı ailesinin 

kahraman olduğu Badi Ailesi Çevre Temizliğinde adlı kitapta baba ayı, ailesini insanların 

kirlettiği ormanı temizlemeye çağırır. İnsanlar, tatil günlerinde ormanda piknik yapmakta, sonra 

da ormanı kirletip ayrılmaktadırlar. Temizlik için ormana giden ayı ailesi, çok şaşırır. Daha önce 

çöplerle dolu olan orman, bir gurup ilköğretim öğrencisi tarafından temizlenmiştir. Daha önce 

ormanı temizleyen ayı ailesine teşekkür eden çocuklar, onlara bir de çiçek demeti sunarlar 

(Turan, y.t.y.). 

Bazı kitaplarda ormanı kirletenler hayvanlardır. Kahramanı hayvan da olsa mesaj tüm 

insanlara ve özellikle çocuklaradır. Çevre bilinci de pek çok alışkanlık gibi çocuklukta 

kazandırılmalıdır. Ormanı Koruyalım adlı kitapta, ormanda piknik yapan bazı hayvanlar ormanı 

temizlemeden oradan ayrılırlar. Üstelik yaktıkları ateşi de söndürmemişlerdir. Bazı gönüllü 

hayvanlar ormanı temizler, etrafa, yerlere çöp atılmaması için uyarı yazıları koyarlar. Ertesi gün 

ormana gelen piknikçiler yine aynı davranışları sergileyince hayvanlar, çevreye duyarsız 

piknikçilere bir ders vermek isterler. Ormana gelen piknikçileri hayalet kılığına girerek 

korkuturlar. Etrafı pis bırakan hayvanlar, perili zannettikleri bu ormana bir daha gelmemeye 

karar verirler. Ertesi gün ormana gelen insanları gören hayvanlar, onların da çevreyi 

kirletmesinden korkarlar. Fakat küçük bir çocuğun elindeki kâğıdı çöp tenekesine attığını 

görünce çok sevinirler. Ormanı temizlemeden ayrılmanın sakıncaları, kitabın ana kahramanları 

Tonton ile Ponpon’un büyükbabasının ağzından dile getirilmiştir: “Çöpleri ortada bırakmak 

olacak şey değil. Şişeler, konserve kutuları, plastik torbalar kendiliğinden çürüyüp yok olmaz, 

doğaya karışmazlar. Bu böyle sürerse güzelim ormanımız çöplüğe döner” (Rainaud, y.t.y.). 

Çocukların günlerinin büyük bölümünü geçirdikleri okullarını ve sınıflarını temiz tutma 

konusunda bilinçlendirilmesi çok önemlidir. Bu, söz konusu çocuk olduğunda bazen bir 

yarışma aracılığıyla verilebilir.  Temizlik; Ama Nasıl? adlı kitabın kahramanları, sınıflarının 

temizliğine dikkat etmeyen ilköğretim ikinci sınıf öğrencileridir. Öğretmenlerinin bütün 

uyarılarına rağmen sınıflarının temizliğine dikkat etmeyen öğrenciler, okul çapında düzenlenen 

ve “yaşanır bir çevre yaratmayı” hedefleyen yarışmayı duyunca değişmeye karar verirler ve 
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ertesi gün sınıflarını temizlerler. Yarışmada birinci olan sınıf okul tarafından düzenlenecek bir 

geziye gitmeye hak kazanacaktır. Yarışma sonunda birinci olan sınıftaki öğrenciler, artık temiz 

bir çevre bilincine kavuşmuşlardır (Elmacıoğlu, 2001). 

Aytül Akal’ın Buruşuk Kağıt  Parçası adlı kitabında,  rüzgarın esmesiyle çöp 

arabasından düşen bir kağıt parçasının ağzından yaşadıkları anlatılmaktadır. Kağıt parçası 

arkadan bağırsa da çöp arabası sesini duymayınca kendisini yerden alıp çöpe atacak birini 

beklemeye başlar. İnsanlar ya elleri dolu olduğu için ya eğilemeyecek kadar yaşlı ya da şişman 

olduğu için buruşuk kağıdı yerden alıp çöpe atmazlar. Kağıt parçası yede çöpe atılmayı 

beklerken geçmişine, yemyeşil bir ormanda kocaman bir ağaç olduğu günlere döner. Sonra 

kağıt yapılmak üzere kesilerek ormandan ayrıldığını, kağıt olduğunu  hatırlar. Küçük, 

silinebilecek bir yanlış yüzünden buruşturulup çöpe atılmıştır. Buruşuk kağıt daha sonra 

yanından geçen ve hiçbir mazereti olmadığı halde kendisini çöpe atmayan insanlar görür. En 

sonunda kağıt, okula giden iki küçük çocuk tarafından yerden alınıp çöpe atılır. Buruşuk kağıt 

parçası çok mutlu olur.  

Aytül Akal, Çöp Kafalı Çocuk kitabında, çöpleri yere atan, çöp kutusuna atmaya üşenen 

bir çocuğun başından geçenler anlatılır. Bu çocuğun sokağa attığı çöpler, gökyüzündeki uzay 

aracından onu izleyen uzaylı çocuğun dikkatini çeker. Uzaylı çocuk, çocuğun yere attığı tüm 

çöpleri toplayarak onun yatağına doldurur. Çocuk gece olup da yatmak için yatağını açtığında 

sokağa attığı çöpleri görür. Çok şaşırır: “Bugün sağa sola attığım tüm çöpler burada toplanmış 

sanki. Meğer ne çok çöp atıyormuşum da hiç farkında değilmişim” (Akal, 2021: 13). Çocuk o 

günden sonra bir daha yere çöp atmaz.  

Çekirdeksiz Domates çocuk kitabı, çevre bilinci ve doğal yaşamın korunması temasını 

çocuklara sade ve düşündürücü bir anlatımla sunan bir eserdir. Kitapta, çekirdeği olmayan bir 

domates üzerinden doğanın dengesi ve insan müdahalesinin sonuçları ele alınır. Çekirdeksiz 

domates, ilk bakışta daha “kullanışlı” ve “kusursuz” gibi görünse de zamanla bu durumun doğal 

döngüyü bozduğu anlaşılır. Domatesin çoğalamaması, toprağın verimsizleşmesi ve diğer 

canlıların bundan olumsuz etkilenmesi, çocukların anlayabileceği örneklerle aktarılır. Hikâye 

boyunca doğadaki her varlığın bir görevi olduğu ve hiçbir şeyin gereksiz olmadığı vurgulanır. 

Eser, çocuklara doğallığın, üretimin ve sürdürülebilirliğin önemini sezdirirken; bilinçsiz insan 

müdahalelerinin uzun vadede doğaya zarar verebileceği mesajını verir. Didaktik olmaktan uzak, 

sembolik anlatımıyla çevre duyarlılığı, doğal denge ve sorumluluk bilinci kazandırmayı 

amaçlayan kitap, özellikle çevre temalı değerler eğitimi açısından dikkat çekici bir örnek sunar. 

Sonuç ve Öneriler  

Yalvaç Ural’ın Ninem ve Kıyamet şiirinde dile getirdiği “Dünyamızın son nesli sanki 

bizmişiz gibi yaşıyoruz” düşüncesi, incelenen çocuk kitaplarının ortak kaygısını 

yansıtmaktadır: İnsanlığın doğal kaynakları bilinçsizce tüketmesi ve bunun gelecek kuşaklar 

üzerindeki olası yıkıcı etkileri. Çalışmada ele alınan eserlerde çevre kirliliği, suyun, ormanların 

ve havanın kirletilmesi, doğal dengenin bozulması, geri dönüşüm bilincinin eksikliği ve 

sorumsuz tüketim alışkanlıkları bağlamında işlenmiştir. 

Kitapların önemli bir kısmında çevre bilinci, hayvan kahramanlar ya da çocuk 

karakterler aracılığıyla verilmekte, çevreyi kirletenlerin çoğu zaman yetişkinler olması dikkat 

çekmektedir. Bu durum, çocuklara dolaylı bir eleştirel bakış açısı kazandırmayı 
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amaçlamaktadır. Özellikle geri dönüşüm, bireysel sorumluluk ve doğaya saygı gibi değerler 

açık mesajlarla sunulmaktadır. Bununla birlikte bazı eserlerde çevre sorununa çözüm önerisinin 

net biçimde ortaya konulmaması ya da hikâyenin karamsar bir sonla bitmesi, çocuk 

edebiyatının umut ve çözüm odaklı olma ilkesiyle tam olarak örtüşmemektedir. 

Genel olarak değerlendirildiğinde, incelenen çocuk kitaplarının çevre bilinci 

kazandırma konusunda işlevsel olduğu, doğa sevgisi, sorumluluk ve sürdürülebilirlik 

değerlerini çocuklara sezdirerek aktardığı söylenebilir. Ancak çözüm üretme, kolektif bilinç 

geliştirme ve kalıcı davranış değişikliği oluşturma noktasında bazı eksiklikler bulunmaktadır. 

Çocuk kitaplarında çevre sorunları yalnızca betimlenmemeli, çözüm yolları somut, 

uygulanabilir ve umut verici biçimde sunulmalıdır. Çevre bilinci bireysel sorumlulukla sınırlı 

kalmamalı; toplumsal dayanışma, kurumların rolü ve ortak hareket etme kültürü de 

vurgulanmalıdır. Geri dönüşüm, tasarruf ve doğal kaynakların korunması gibi kavramlar, 

çocukların günlük yaşamda uygulayabileceği örneklerle desteklenmelidir. Karamsar sonlar 

yerine umut, değişim ve dönüşüm imkânını gösteren anlatılar tercih edilmelidir. Okullarda 

çevre temalı çocuk kitapları yalnızca okuma metni olarak değil; drama, proje çalışmaları ve 

geri dönüşüm etkinlikleriyle desteklenerek değerler eğitiminin parçası hâline getirilmelidir. 

Sonuç olarak çocuk edebiyatı çevre bilincinin erken yaşta kazandırılmasında güçlü bir 

araçtır. Doğal kaynakların korunmasına yönelik farkındalık, çocukluk döneminde 

kazanıldığında kalıcı davranışa dönüşme ihtimali artacaktır. Bu nedenle çevre temalı nitelikli 

çocuk kitaplarının artırılması ve eğitim sürecine bilinçli biçimde dâhil edilmesi büyük önem 

taşımaktadır. 
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Özet 

Sol Ayağım, Christy Brown’ın   doktorunun, öğretmeninin ve kardeşinin desteğiyle 

kaleme aldığı kitabıdır. Brown, hem şair hem ressam hem de yazar olarak bilinir. Çok kalabalık 

bir ailede, farklı bir birey olarak dünyaya gelmiş ve yaşam mücadelesini tüm çıplaklığıyla bu 

eserde okuruyla paylaşmıştır. Christy Brown’ın otobiyografik nitelik taşıyan Sol Ayağım adlı 

eseri,  bedensel engellilik koşulları altında bireyin kendini ifade etme ve toplumsal kabul görme 

mücadelesini konu edinirken, anne-çocuk iletişiminin ve sevgi temelli yaklaşımın bireysel 

gelişim üzerindeki dönüştürücü etkisini açık biçimde ortaya koymaktadır.  Brown’ın annesi, 

dönemin tıbbi söylemleri ve toplumsal ön yargılarına karşın oğlunun zihinsel yeterliliğine olan 

inancını sürdürerek onun birey olarak var olma sürecinde temel bir destek ve rehber görevi 

üstlenmiştir. 

Çocuk edebiyatı bağlamında değerlendirildiğinde Sol Ayağım, engellilik temasını acıma 

ve dışlanma ekseninden uzaklaştırarak  sevgi, azim ve kendine inanma değeri üzerinden ele 

almaktadır. Anne figürü aracılığıyla aktarılan sevgi, değerler eğitimi açısından çocuklara ve 

yetişkinlere örnek teşkil edecek bir model sunmaktadır. Eserde yer alan anne-çocuk ilişkisi, aile 

içi iletişimin çocuğun duygusal, bilişsel ve sosyal gelişimindeki belirleyici rolünü görünür 

kılmaktadır. Araştırmada, Christy Brown’ın Sol Ayağım adlı eserinin değerler eğitimi açısından 

sevginin bireyin gelişiminde dönüştürücü gücünü ve engelleri aşmada azim ve kararlılığın 

önemini vurgulayan nitelikli ve çok boyutlu bir eser olduğu sonucuna ulaşılmıştır. Araştırmanın 

bulguları doğrultusunda, Sol Ayağım adlı eserin değerler eğitimi kapsamında özellikle sevgi, 

azim ve kararlılık değerlerinin kazandırılmasında etkili bir kaynak olarak eğitim ortamlarında  

yaygın biçimde kullanılması önerilmektedir. Eserin, öğrencilerin empati becerilerini 

geliştirmesine, engellilik konusunda farkındalık kazanmalarına ve bireysel farklılıklara saygı 

duymalarına katkı sağlayacak biçimde Türkçe derslerindeki etkinliklere entegre edilmesi önem 

taşımaktadır. 

Anahtar Sözcükler: 

Christy Brown, Sol Ayağım,  sevgi, değerler eğitimi, çocuk edebiyatı 

 

 

 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

153 
 

Christy Brown's Novel My Left Foot Explores Overcoming Obstacles And The 

Transformative Power of Perseverance 

Abstract  

My Left Foot is a book written by Christy Brown with the support of his doctor, 

teacher, and brother. Brown is known as a poet, painter, and writer. Born into a large family 

as a unique individual, he shares his life struggles with the reader in this work with complete 

honesty. Christy Brown's autobiographical work, My Left Foot, explores the struggle of an 

individual with a physical disability to express themselves and gain social acceptance, while 

clearly demonstrating the transformative effect of mother-child communication and a love-

based approach on individual development. Despite the medical discourse and social 

prejudices of the time, Christy Brown's mother maintained her belief in her son's intellectual 

capacity, acting as a fundamental support and guide in his journey to becoming an individual. 

When evaluated within the context of children's literature, My Left Foot addresses the theme 

of disability not through pity and exclusion, but through values such as human dignity, 

perseverance, and self-belief. The understanding of love and acceptance conveyed through 

the mother figure offers a model that serves as an example for children and adults in terms of 

values education. The mother-child relationship in the work highlights the decisive role of 

family communication in a child's emotional, cognitive, and social development. The research 

concludes that Christy Brown's My Left Foot is a high-quality and multifaceted work that 

emphasizes the transformative power of love-based communication in individual 

development and the importance of perseverance and determination in overcoming obstacles, 

from the perspective of values education. Based on the findings of this research, it is 

recommended that My Left Foot be used more widely in educational settings as an effective 

resource for instilling values such as love, perseverance, and determination within the scope 

of values education. It is important to integrate the work into Turkish language lessons and 

values education activities in a way that will contribute to the development of students' 

empathy skills, their awareness of disability, and their respect for individual differences.  

Keywords: Christy Brown, My Left Foot, love, values education, children's literatüre 

 

Giriş 

Çocuğun birey olarak kabulü ve çocuk psikolojisindeki gelişmeler sonucu eğitimci 

yazarlar “çocuk edebiyatı” kavramını ortaya atmışlardır. 2–14 yaşları arasındaki bireylerin 

duygu, düşünce ve hayallerine hitap eden, dilin kuralları göz önünde bulundurularak ve 

estetik kaygılarla yazılmış her türlü eseri çocuk edebiyatı ürünü olarak değerlendirebiliriz. 

Çocuk edebiyatı, edebiyatın bütün alanlarında ve söz sanatlarında bulunan niteliklerin 

tamamını içinde barındıran, ancak kendisine seçtiği hedef kitlenin özelliklerini yetişkinler 

için yazılan edebî türlere göre daha fazla göz önünde bulunduran bir alandır (Yalçın ve Aytaş, 

2003: 18). Çocuğun, belli gelişim dönemlerinden geçtikten sonra yetişkin olabileceği gerçeği, 

bu gelişim evrelerine uygun kitaplar yazılmasını zorunlu kılmıştır. 

Çocuk, yaşadığı çağı, içinde bulunduğu toplumu ve o toplumda nasıl bir yere sahip olacağını 

eğitim ile öğrenecektir. Kişilik gelişiminde, edindiği ilk birikimler etkili olacaktır. Bu noktada 

çocuk edebiyatı ayrı bir önem taşımaktadır. Algı ve görsellik açısından son derece pratik, etkili 

ve kalıcı olan edebiyat ürünleri, günlük uğraşılar arasında oyalayıcı, eğlendirici ve öğretici 

özellikleri bir arada bulundurur, çocukların yakın ve uzak çevrelerini tanımalarına olanak 

sağlar. Daha da önemlisi çocuk kendini tanır. Çocuklar, toplumların geleceği açısından son 
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derece önemli bireylerdir. Toplumların geleceklerinin sağlam olması, çocukların zihinsel, 

fiziksel ve sosyal açıdan kendileriyle ve çevreleriyle uyum ve denge içinde bulunmaları, 

dolayısıyla sağlıklı bir kişiliğe sahip olmaları ile mümkündür. Çocuğun duyarlı bir düşünce 

yapısına sahip olmasının çocuk-kitap ilişkisiyle gerçekleştirilebileceği bugün artık tartışılmaz 

kabul edilmektedir (Aral ve Gürsoy, 2000: 321–333). Bir milletin çocuk edebiyatına ait ürünler, 

o milletin nasıl bir gelecek istediği ile yakından ilgilidir. Çocuğa verilmesi gereken pek çok 

değer, edebî eserler aracılığıyla daha ilgi çekici hale getirilebilir. Çocuğa vatan ve bayrak 

sevgisi, büyüklere saygı gösterme, küçükleri sevme, arkadaşlık, paylaşma, Atatürk sevgisi, 

çalışkanlık ve söz dinleme gibi pek çok olumlu duygu ve davranış şekli, şiir, hikâye ve masal 

aracılığıyla daha kalıcı olarak verilebilir. 

Çocuğa uygun eserler vermek isteyen her sanatçı, öncelikle çocuk gerçekliğine inmeli, 

böyle bir gerçeklik adına yazmanın büyük sorumluluğu olduğunu fark etmelidir. Çocuk, okuma 

esnasında yazarın kendisine yukarıdan baktığını düşünmemeli; yazar, çocuğun seviyesine 

inmeli, böylece yazar ile çocuk arasında bir iletişim kurulmalıdır (Sever, 2003: s. 22). Nasıl 

olsa çocuk anlamaz düşüncesiyle yayınlanan bazı çocuk kitaplarında sayısız yazım hatasına 

rastlamak mümkündür. Çocuk, kitaplarda gördüğü yanlış yazımları bilgi olarak algılar. Bu 

nedenle, yaş seviyesi ne olursa olsun çocuk kitapları hem içerik hem de biçim özellikleri 

bakımından özenle hazırlanmış olmalıdır.  

Teknolojinin hızla geliştiği günümüzde, kitapların çocuğun hayatında yer alabilmesi ve 

özellikle bilgisayar gibi çocuğa cazip gelen bir araçla yarışabilmesi onun ne kadar başarılı 

yazıldığına bağlıdır. Çocuk edebiyatının devam edebilmesi, çocuklar için yazılan kitapların 

çocuğun ilgisini çekmesine, gereksinimlerini karşılayabilmesine, onların yaşamından kopuk 

olmamasına bağlıdır. Kitaplarda, çocukları önemseyen, ciddiye alan, yaşadıkları ortam ve 

koşullarla hesaplaşmaktan kaçınmayan, onların dünyalarını bulgulamaya, sorunlarını 

gidermeye çalışan, gereksinimlerine yanıt arayan bir yaklaşım sergilenmelidir (İpşiroğlu, 2007: 

173–176). 

 

“Sol Ayağım”, Brown’ın 1954 yılında doktorunun, öğretmeninin ve kardeşinin 

desteğiyle kaleme aldığı kitabıdır. Brown, hem şair hem ressam hem de yazar olarak bilinen 

biridir. Çok kalabalık bir ailede, farklı bir birey olarak dünyaya gelmiş ve yaşam mücadelesini 

tüm çıplaklığıyla bu eserde okuruyla paylaşmıştır. Ön yargılara, zaman zaman yaşadığı 

umutsuzluklara hatta konuşamadığı günlere inat kendini anlatmanın yolunu bulup, çok yönlü 

kişiliğini gözler önüne sermiş. Başlarda farklı olduğunu hissetmek onu yorsa da tünelin 

sonundaki ışığı görüp pes etmeyenlerden Chris (https://mahaledebiyat.com/). 

Brown, fiziksel engelli olmasına rağmen zihinsel olarak engeli olmayan bir çocuk. 

Kız kardeşini tebeşirle tahtaya bir şey yazarken görüp heyecanlanıyor. Tebeşiri kardeşinden 

sol ayağıyla alıyor ve bir şeyler karalamaya başlıyor. Sol ayağını ilk kez bu şekilde 

kullandıktan sonra sol ayağı onun her şeyi oluyor. Annesi onun en büyük destekçisi. Ona 

alfabeyi öğretmeye çalışıyor. İlk yazdığı şey A harfi ve bunu yazdıktan sonra kendine az da 

olsa bir güven geliyor. Aslında Brown, neredeyse normal bir çocukmuş gibi hayat sürüyor. 

Çünkü kardeşleriyle ve arkadaşlarıyla sürekli dışarı çıkıyor. Yazı yazmaya devam ediyor. 

Aşık oluyor. Hatta kendini artık yazı yazarak değil de resim yaparak ifade edebileceğini 

düşünüp resim yapmaya başlıyor. Tabii sol 

ayağıyla…(https://rengarenkdergisi.com/2021/03/30). 

18 yaşında yazmaya başladığı ve Brown 22 yaşındayken yayımlanan "Sol Ayağım", 

olağanüstü bir insanın öyküsüdür. Brown, serebral palsi nedeniyle çarpık ve sakat bir bedene 
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hapsolmuş, hayal gücü yüksek, hassas bir ruhtu. Henüz konuşmakta zorlanan Brown, beş 

yaşındayken vücudunun esnek olan tek kısmı olan sol ayağıyla bir tebeşir parçası aldı ve 

böylece iletişim kurmaya başladı. Ve gerçekten de iletişim kurdu: Yaşamı boyunca yüzlerce 

resim, dört roman, dört şiir kitabı ve bu klasik anı kitabını üretti 

(https://www.britannica.com/). 

5 Haziran 1932’de Dublin’de Rotunda Hastanesi’nde doğan Christy’nin sıra dışı 

yaşam öyküsü… Toplam yirmi iki çocuktan yaşamını sürdürebilenlerden biri olan Christy 

Brown. Zor bir doğum sonunda dünyaya gelen, evine ancak bir süre hastanede bakıldıktan 

sonra gidebilen ve dört aylıkken boynunu sabit tutamadığı annesi tarafından fark edilen 

Christy. Yaşamı boyunca sol ayağı dışında bedenini ve konuşmasını kontrol edemeyecek olan 

Christy. Bir yaşında başlayan hastane ziyaretlerinden hep zihinsel engelli ve tedavisi mümkün 

olmayan bir hasta tanımı ile ayrılmış aile. Garip, küçük, şekilsiz bir tip olarak görülen 

Christy’nin anne ve babası ne doktorları ne de aile dostlarını dinledi. Onlar oğullarını 

diğerlerinin tarifi ile bir embesil olarak görmediler ve ona da ailelerindeki diğer çocuklarına 

açtıkları kucağı açtılar. Evet, fiziksel engelliydi ama zekâ geriliği yoktu. Evet; parmakları hep 

bükülmüş haldeydi, kolları arkaya sarkıyordu, ancak yerde bir yılan gibi kıvrılarak hareket 

edebiliyordu. Kardeşler de çok güçlü bu ailede. Ailenin küçük annesi Lily’nin diğer 

çocuklarla ilgilenmesi, ev işlerine yardımcı olması, aldığı sorumluluklar ve böylece anneye, 

Christy ile ilgilenmek için daha fazla zaman kalıyordu. Christy, kardeşleri ile evde saklambaç 

ve körebe oynuyordu, yerde sürünerek de olsa. Hızlı hareket etmeyi gerektiren bu oyunlara 

katılması, onun azmini ve hırsını; kardeşlerinin de ona karşı anlayışlı ve destekçi yanlarını 

ortaya koyuyordu. Aynı Christy, on yaşına geldiğinde eve kapandı. Duyguları öyle ters yüzdü 

ki… O mutlu çocuğun yerine kendi sözcükleri ile “sinirleri kırık bir cam parçası gibi keskin 

ve telgraf telleri gibi gergin, koca gözlü bir yaratık” geldi. Annesinin de gücü yetmedi o 

günlerde ama önemli bir şey oldu ve evde geçirdiği, herkesten uzaklaştığı o anlarda sarı 

tebeşirin yerini boya kalemleri aldı. Ve annesinin hastalığı döneminde çok özel bir insan dahil 

oldu Christy’nin yaşamına: Katriona Delahunt. Annesinin hasta bakıcısı, on sekiz yaşlarında 

genç bir kız. Annesi hastanedeyken onunla iletişim kurmasını sağlamanın yanı sıra 

Christy’nin kendisine duyduğu güvenin artmasını sağladı. Hayallerindeki kızla tanıştığını 

düşünen Christy, onun ısrarı ile Noel Resim Yarışması’na katıldı. Yarışmada birinci olması 

ile evlerine gelen muhabirler, onun ilk fotoğrafını çektiler. Aslında resimlerini yerde yapan 

Christy’yi, bir sehpada oturup resim yaparken fotoğraflamayı uygun buldular. 

Resim yapmayı, öyküler yazma isteği izledi. İlk öyküleri, birer mezarlığa dönüyordu 

çünkü karakterlerini birer birer öldürüyordu. Romantik ve hüzünlü ilişkiler, polisiyeler, 

şiddet, ölüm, ölüm… Kendisini kötü hissettiğinde evde bir köşeye çekilip 

yazıyordu. Christy’nin dört erkek kardeşi de babaları gibi duvar ustasıydı. Christy, onlar gibi 

duvar öremediği için bu işten nefret ediyordu. Ailesindeki erkekler tuğlalarla evler inşa 

ederken o da düşüncelerini yazarak kocaman ve özgür bir dünya inşa edecekti. Beş yaşında 

sol ayağının ayak parmakları ile ilk harfi yazmayı öğrenmesinin ona yeni bir hayatın anahtarı 

olduğunu on yedi yaşında fark etti. Christy’yi muayene etmek için eve gelen Doktor Warnants 

oldu. Her pazar evde çalışmaya başladılar. Bir süre sonra egzersizler için daha geniş bir yere 

ihtiyaç duydular. Eğer bu çaba sonuç verirse bir kilinikte fizik tedavi adı verilen süreç 

başlayacaktı ki Christy için “fizik tedavi” şahane bir isimdi. Çözüm her zamanki gibi anneden 

geldi ve her zamanki gibi baba ve kardeşler anneyi destekledi: Evlerinin arka bahçesine 

Christy için küçük bir ev inşa ettiler. 

Christy’nin duygu dünyası o kadar değişkendi ki… Kendisine ait yeni evinde yazarak 

özgürleşen Christy, konuşamadığı için isyankârdı. Ona göre yazmak ölümsüz olabilirdi ama 
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konuşmak gibi insanlar arasında köprü kuramazdı. Bir arkadaşı ile tartışmayı, bir kızla birkaç 

dakika sohbet etmeyi dünyalara değişmezdi. 

Christy’nin öz yaşam öyküsünü on üç yaşındaki kardeşi Francis yazıyordu. O 

farklıydı. Diğer kardeşler, akıllarını vermeden makine gibi yazarken Francis düşünüyordu da. 

Yazdığı bölümleri Christy’ye okuyor; sözcükler ya da dilbilgisi ile ilgili sorular soruyor ama 

Christy rahat konuşamadığı için bunları yanıtlamakta zorlanıyordu. 

Yazdıklarına yorum getiren asıl isim Doktor Collins’ti. Sadece klinikteki tedavi 

desteği ile kalmayan bu doktor, Christy’nin yazdıklarına en ağır eleştirileri getiriyordu. 

Annesinin çabası ile okumayı ve yazmayı öğrenmişti ama bir okula gidememişti. Bu mümkün 

değildi. Özel bir öğretmene ihtiyacı vardı. Doktor Collins, bu noktada da onun yardımına 

koştu. Bay Guthrie’nin fiziksel hareketler ve konuşma zorluğu için Christy’yle çalışmasını 

sağladı. Christy’nin yaşamındaki en büyük şans, ona inanan insanlardı. Önce annesi ve 

ailedeki diğer bireyler, sonra da doktorları. Bir gün Doktor Collins, bir konserden bahsetti. 

Bu konserin bitiminde beyin felci ile ilgili bir konuşma yapacaktı ama o, sıradan bilgilendirici 

bir konuşma yapmak yerine Christy’nin yazmaya başladığı öz yaşam öyküsünün ilk 

bölümlerini orada, tüm davetlilere okumak istiyordu: Sol ayağıyla yazdığı, annesi ve A harfi 

ile ilgili bölümleri. 

Konserin verileceği balo salonu tıklım tıklım doluydu. Söylenilen şarkıların ardından 

Doktor Collins’in okuduğu metni tüm konuklar gibi pürdikkat dinlerken Christy de bir süre 

sonra artık telgraf teli gibi gergin değildi; kucağında kıvrılıp duran ellerini unutmuş, çarpık 

ağzını unutmuş, sallanan kafasını unutmuştu. 

Doktor, metnin son cümlesini de okuyunca salonda çılgınca bir alkış koptu. Ön 

sıralarda oturan Christy’nin yanında annesi ve babası, arkalarda kardeşleri vardı. Alkışlar 

bitmiyordu. Bir hanımın getirdiği kırmızı gül buketi, Doktor Collins tarafından Christy’nin 

annesine, beyin felçli oğluna inanmayı, ona destek olmayı bir gün bile bırakmayan annesine 

sunuldu. 

Yaşama çok gerilerde başlayan Christy’nin böyle bir aileye doğması en büyük 

şansıydı. Onu çaresizlik sarmalının dışına çeken ailesi ve gücünü keşfettiren tüm sevenleri. 

Resimlerindeki renkler ve şekiller, kitaplarındaki sözcükler; beyin felci ile doğan bir çocuğun 

bir sanatçı oluşunun kanıtıydı (https://www.sozelti.com/). 

Bulgular 

“5 Haziran 1932’de Rotunda Hastanesi’nde doğmuşum. Benden önce dokuz, benden 

sonra on iki tane çocuk vardı, yani ben ortanca gruptan biriydim. Toplam yirmi iki çocuğun 

on yedisi yaşadı, dördü bebekken öldü. Geriye  kalan on üç çocuk halen ailenin devamını 

sağlıyor. Bana anlatıldığı kadarıyla, zor bir doğum olmuş benimki. Neredeyse hem annem 

hem de oğlu ölüyormuş (Brown, 2009: 9). Bu cümleler, daha doğum anından itibaren hayatın 

zorluklarıyla yüzleşen bir bireyin varoluş mücadelesini göstermektedir. 5 Haziran 1932’de 

Rotunda Hastanesi’nde gerçekleşen ve hem anne hem de bebeğin yaşamını tehdit eden bu zor 

doğum, ilerleyen yıllarda sergilenecek azmin adeta ilk işareti gibidir. Kalabalık ve imkânların 

sınırlı olduğu bir aile ortamında dünyaya gelmek, bireyin yaşam mücadelesini daha baştan 

zorlaştırmıştır. Buna rağmen hayatta kalması, onun yaşam yolculuğunda karşılaşacağı 

engelleri aşabilecek bir dirence sahip olduğunun sembolik bir göstergesi olarak 

yorumlanabilir. Bu anlatım, insanın en olumsuz koşullarda bile var olma ve tutunma gücünü 

temsil etmekte; azim ve mücadele ruhunun daha ilk andan itibaren şekillendiğini 

düşündürmektedir. 
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“Benimle ilgili bir sorun olduğunu ilk gören annemmiş. O zamanlar yaklaşık dört 

aylıkmışım. Ne zaman beni beslemeye çalışsa, başımın arkaya doğru düştüğünü fark etmiş… 

Beni gören ve muayene eden doktorların hemen hepsi, çok ilginç ancak aynı zamanda ümitsiz 

bir vaka olarak değerlendirmiş. Birçoğu anneme yumuşak bir tavırla benim zihinsel özürlü 

olduğumu ve böylece kalacağımı söylemiş. Daha önce sağlıklı beş çocuk yetiştiren genç bir 

anne için bu ağır bir darbe olmuş. Doktorlar kendilerinden o kadar eminlermiş ki annemin 

bana dair  inancını neredeyse küstahlık olarak görüyorlarmış. Onu, benim için hiçbir şey 

yapılamayacağı konusunda ikna etmişler” (Brown, 2009: 11). Doktorların kesin ve olumsuz 

yargılarına rağmen annenin çocuğuna dair umudunu bütünüyle kaybetmemesi, engelleri 

aşmada en belirleyici unsurun sevgi ve kararlılık olduğunu ortaya koyar. “Hiçbir şey 

yapılamaz” denilen bir noktada dahi vazgeçmemek, toplumsal ve bilimsel otoritenin çizdiği 

sınırların insan iradesiyle aşılabileceğini düşündürür. Bu anlatım, bireyin potansiyelinin 

başkalarının koyduğu etiketlerle belirlenemeyeceğini; azim, sabır ve inanç sayesinde en ağır 

engellerin bile aşılabileceğini vurgulamaktadır. 

“Ben, onun çocuğu ve dolayısıyla bu ailenin bir parçasıydım. Büyüdüğümde her ne 

kadar anlayışı kıt ve aciz olsam da bana da diğerlerine davrandığı gibi davranma ve 

misafirlerin önünde kendisinden asla söz edilmeyen arka odadaki “yaratık” olmayacağım 

konusunda kararlıydı” (Brown, 2009: 11). Annenin bu çabaları sonuç verir ve oğlu da çaba 

göstermeye başlar. Bir gün tüm aile bir aradayken Christy, iki kardeşinin tebeşirle toplama 

yaptıklarını görür. Tebeşir dikkatini çeker: “Birden kız kardeşimin yaptığı şeyi yapmayı çok 

istedim. Sonra, ne yaptığımı tam olarak düşünmeden ve bilmeden kardeşimin eline uzanıp 

tebeşiri ondan aldım; sol ayağımla.  

“O gün  sol ayağım, görünüşe göre kendi iradesiyle, kardeşimin eline uzanıp kaba bir 

biçimde ondan tebeşiri aldı. Tebeşiri ayak parmaklarım arasında sıkıca tuttum ve  dürtüyle 

hareket edip tahtanın üzerine gelişigüzel karalamalar yaptım.” Tüm aile gördükleri manzara 

karşısında şakındır. Bu şaşkınlık arasında ilk harekete geçen ve oğlunu yüreklendiren 

annesidir: “Sana onunla ne yapılacağını göstereceğim. Mona’dan başka bir tebeşir aldı, bir 

an tereddüt etti; sonra büyük bir istekle önümde yere “A” harfini yazdı. “Aynısını yaz” dedi 

gözlerini ayırmadan yüzüme bakarak. “Aynısını yaz Chris” (Brown, 2009: 17).  Chris, 

yazmayı dener ama başarılı olamaz. Annesinin ısrarıyla defalarca dener ve sonunda A harfini 

yazmayı başarır: “Başarmıştım! Zihnime, kendini ifade etme şansını verecek olan şey 

başlamıştı. Evet, dudaklarımla konuşamıyordum, ama şimdi sözlerden daha kalıcı şeylerle 

konuşacaktım; yazılı sözcüklerle. Ayak parmaklarımın arasında tuttuğum bir parça kırık 

tebeşirle yere çizdiğim o harf benim için yeni bir dünyaya giden yol, zihinsel özgürlüğümün 

anahtarıydı. Çarpık bir ağızla bir şeyler ifade etmek için can atan gergin ben için rahatlama 

kaynağıydı” (Brown, 2009: 18).  

 Annesi Chris’e alfabenin diğer harflerini de öğretir. Önce adının ve soyadının baş 

harflerini, sonra tam adını yazar. Her öğrendiği yazarda azmi kamçılar: “Artık altı 

yaşındaydım ve sırf kendi adımı yazmaktan sıkılmıştım. Başka bir şey yapmak istedim, daha 

büyük bir şey” (Brown, 2009: 20). 

Chris için içinde bulunduğu durum adeta bir savaştır: “Alfabeyi bilmek  savaşı 

kazanmanın yarısıydı, çünkü yakında harfleri bir araya getirip küçük sözcükler 

oluşturabilecektim. Bir süre sonra sözcükleri nasıl bir araya getirip cümleler oluşturacağımı 

öğrenmeye başladım. İlerliyordum” (Brown, 2009: 21). Bu ifadelerde Chris’in öğrenme 

süreci, sıradan bir eğitim deneyimi değil engeline, çaresizlik algısına ve dış dünyanın 

beklentilerine karşı verdiği bilinçli bir mücadele olarak sunulmaktadır. “Alfabeyi bilmek 

savaşı kazanmanın yarısıydı” sözü, okuma-yazma öğrenimini bir yaşam mücadelesi 
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metaforuyla ilişkilendirir. Harfler, onun için yalnızca semboller değil düşüncelerini ifade 

edebilmenin, varlığını kanıtlayabilmenin ve bağımsız bir birey olabilmenin araçlarıdır. 

“Yazmayı öğrendiğim yeni sözcük A-N-N-E idi” (Brown, 2009: 26). Chris, anne 

sözcüğünü öğrendiğinde yedi yaşındadır. Arabada giderken sağına soluna konulan yastıklarla 

seyahat ederken daha sonra yastıksız yolculuk yapar. Arabada virajda sağa sola yuvarlanır 

yere düşer ama bunlardan mutsuz olmaz. Bunun kendisinin dayanıklılığını arttırdığını ifade 

eder. Chris kardeşleri ve arkadaşları gibi yüzmek de ister. Kardeşleri bunun imkansız 

olduğunu söyleseler de o kararlıdır: “Her şeyi aklına koyduğu anda denemek isteyen biriydim 

ben” (Brown, 2009: 47). Yüzmeyi deneyen Chris başarılı olur ve kendini zafer kazanmış gibi 

hisseder: “Soluk soluğa ama zafer kazanmış bir halde uzandım” (Brown, 2009: 48). Eserin 

pek çok yerinde Chris, yaşadıklarını bir savaşa benzetir ve bu savaş çoğunlukla zaferle 

sonuçlanır.  

Chris, azmiyle resim yapmayı da başarır. Resim çizmeye başladığında başarısıyla 

gurur duyar ve çok heyecanlanır: “Oluyor! Diye bağırdım, heyecandan kıpkırmızı olduğumu 

hissediyordum” (Brown, 2009: 58). Resim yapmak onu çok mutlu eder. Sabahın olmasını iple 

çeker. Sabah olduğunda resim yapmaya başlayacaktır.  

Chris için hayat bir savaş ve mücadeledir ve bu mücadelede en büyük destekçisi 

annesi ve öğretmeni Bayan Delahunt’tur. 12 yaşındayken gazetede bir resim yarışması ilanı 

görür ve buraya katılmasını destekleyen Bayan Delahun’tur. Yarışmada ödül alır. Bu tüm 

ailesini gururlandırır. Chris de çok mutludur: “Sol ayağım ve ben yine başarmıştık” (Brown, 

2009: 69). Bu ifadeler, Chris’in yaşam mücadelesinde bireysel azmi kadar, annesi ve 

öğretmeni Bayan Delahunt’un desteğinin de belirleyici olduğunu göstermektedir. Özellikle 

yarışmaya katılması için cesaretlendirilmesi, onun potansiyelinin fark edilmesini ve görünür 

kılınmasını sağlamıştır. “Sol ayağım ve ben yine başarmıştık” sözü ise, engel olarak görülen 

durumun aslında onun en güçlü yönüne dönüştüğünü vurgular. Bu başarı yalnızca bir ödül 

değil, özgüveninin ve kendine inancının pekişmesidir. 

Chris, yaşadıklarını ve annesinin hayatındaki yerini şu cümleyle anlatır: “O benim için 

bir anneden daha fazlasıydı; savaştaki silah arkadaşımdı” (Brown, 2009: 82). Bu cümle, 

Chris’in annesiyle kurduğu ilişkinin sıradan bir anne-çocuk bağının ötesine geçtiğini gösterir. 

“Silah arkadaşı” benzetmesi, annesini hayat mücadelesinde yanında duran, onunla birlikte 

savaşan bir yol arkadaşı olarak gördüğünü ifade eder. Bu söz, annenin yalnızca bakım veren 

değil, onun direncini, cesaretini ve var olma mücadelesini güçlendiren en önemli destekçi 

olduğunu vurgular. 

Chris’in ziyaretine gelen bir doktor, beyin felcinin tedavisi için geliştirdikleri bir 

tedavi yöntemini onda uygulayacaklarını ama bunun için sol ayağını kullanmaması 

gerektiğini söyler. Sol ayağı onun her şeyidir: “Sol yağım! Ama bu benim her şeyimdi. Sırf 

onunla konuşabiliyor, onunla yaratabiliyordum. Dış dünyayla olan iletişimimde tek 

aracımdı… Sol ayağım bütün vücudumun çalışan tek yeriydi. Onsuz yitik, sessiz ve güçsüz 

kalırdım… Büyük bir savaş başlıyor gibiydi. Kazanmak istiyorsam, sahip olduğum her şeyi 

ortaya koyacaktım. Büyük bir bedel ödeyecektim, belki de acı bir bedel olacaktı bu. 

Korkutucu olabilirdi; ama sonunda zafere ulaşacaktım. “Yapacağım dedim, Bayan Collis’e. 

Bu, şimdiye kadar söylediğim en net ve anlaşılır sözdü” (Brown, 2009: 129).  “Asıl savaşın 

şimdi başladığını biliyordum” (Brown, 2009: 131). Chris, konuşmayı çok ister. Etrafındaki 

insanlarla konuşarak anlaşmak onun için önem arz etmektedir. 18 yaşında otobiyografisini 

yazmaya karar verir. Kitabına Bir Zihin Engellinin Anıları başlığını verir. Kendisine “şanssız 

yaratık” ve “Tanrısal hata” isimlerini yakıştırır. Otobiyografiyi yazdırdığı kişi, on üç 
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yaşındaki erkek kardeşidir. Chris, çeşitli terapiler sonunda konuşmasını da geliştirir. 

Telaşlanmadan ve acele etmeden konuştuğunda başarılı da olur: “Artık çok daha kendimden 

emin ve bilinçli konuşuyorum. Konuşarak diğerlerinin beni anlamasını sağlayana dek 

gerçekten sağlıklı ve sosyal bir hayata kavuşamayacağımı biliyorum, bunu başarmak için çok 

çalışmak ve uzun süre alıştırma yapmak zorundayım. Bu pek kolay olmayacak… Yine de Dr. 

Sheehan’a göre çok çalışırsam bu mümkün olabilir, ben de mutlaka deneyeceğim” (Brown, 

2009: 168).  Zamanla konuşma konusunda kendine güveni gelişir ve geveze denecek kadar 

çok konuşmaya başlar.  

Chris, doktorun yasaklamasına rağmen dayanamaz ve sol ayağını yazı yazmak için 

kullanır. Doktoru bunu anlar ama çok az ve mecbur olmadığı takdirde kullanmamasını söyler. 

Chris’in tedavisiyle ilgilenen Dr. Collis, Dublin’de beyin felci hastaları yararına bir konser 

düzenler ve burada Chris’in de konuşma yapmasını ister. Chris, çok korkmasına rağmen bu 

öneriyi kabul eder.  Eserin sonunda Chris, aldığı pek çok eğitim ve azmi sayesinde kendini 

geliştirmiş biri olarak görülür. Resim yapan, konuşan, yüzen, yazan biridir o artık. Eser, 

Chris’in sol ayağıyla yazdıklarını okuduğu ve bolca tebrik ve alkış aldığı bir törenle son bulur. 

 

Sonuç ve Öneriler 

Araştırma sonucunda elde edilen bulgular, eserin temel izleğinin azim, mücadele, 

sevgi ve inanç kavramları etrafında şekillendiğini göstermektedir. Chris’in doğumundan 

itibaren karşılaştığı fiziksel engeller, tıbbi otoritelerin umutsuz yaklaşımları ve toplumsal 

önyargılar, onun yaşamını sınırlayan unsurlar olarak ortaya çıkmaktadır. Ancak özellikle 

annenin sarsılmaz inancı ve desteği, bireysel direncin gelişmesinde belirleyici bir rol 

oynamıştır. Bu durum, aile desteğinin engelli bireylerin gelişimindeki kritik önemini açık 

biçimde ortaya koymaktadır. 

Eserde “savaş” metaforunun sıkça kullanılması, Chris’in yaşamı bir mücadele alanı 

olarak algıladığını göstermekte ve bu savaş çoğunlukla zaferle sonuçlanmaktadır. Yazmayı 

sol ayağıyla öğrenmesi, resim yapması, yüzmeyi başarması, konuşma becerisini geliştirmesi 

ve otobiyografisini kaleme alması bireyin fiziksel sınırlılıklarının zihinsel ve duygusal güçle 

aşılabileceğini kanıtlayan somut örneklerdir. Bu yönüyle eser, engelliliği bir yetersizlikten 

ziyade farklı bir varoluş biçimi olarak ele almakta ve bireyin potansiyelinin doğru destekle 

ortaya çıkabileceğini göstermektedir. Ayrıca eser, toplumsal etiketlemenin birey üzerindeki 

olumsuz etkisini ortaya koyarken sevgi, sabır ve eğitimle bu sınırların aşılabileceğini 

vurgulamaktadır. Chris’in annesiyle kurduğu güçlü bağ, onun özgüven gelişiminde temel yapı 

taşıdır. Sonuç olarak eser, yalnızca bireysel bir başarı hikâyesi değil aynı zamanda aile, eğitim 

ve toplumsal yaklaşımın dönüştürücü gücünü gösteren bir yaşam anlatısıdır. Elde edilen 

bulgulardan yola çıkılarak şu önerilerde bulunulabilir.  

Eser, çocuk ve gençlik edebiyatı kapsamında özellikle ortaokul ve lise düzeyinde 

değerler eğitimi bağlamında okutulabilir. Ailelere yönelik eğitim programlarında, engelli 

bireylerin gelişiminde sevgi ve inancın rolünü göstermek amacıyla eserden örnekler 

kullanılabilir. Rehberlik ve psikolojik danışmanlık çalışmalarında, özgüven geliştirme ve 

motivasyon artırma amacıyla eserden yararlanılabilir. Engellilik temalı akademik 

çalışmalarda eser, bireysel direncin ve sosyal desteğin etkisini gösteren nitel bir örnek olarak 

incelenebilir. Eğitim politikalarında kapsayıcı eğitim anlayışının güçlendirilmesi için bu tür 

yaşam anlatılarının öğretmen yetiştirme programlarına dahil edilmesi önerilebilir. 
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Genel olarak eser, bireyin fiziksel sınırlılıklarına rağmen zihinsel özgürlüğünü 

kazanabileceğini; sevgi, kararlılık ve sürekli çaba sayesinde “imkânsız” denilen pek çok şeyin 

mümkün olabileceğini güçlü biçimde ortaya koymaktadır. 
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ÖZET 

Eğitim kurumları yalnızca akademik bilginin aktarıldığı örgütler değil, aynı zamanda 

öğrencilerin sosyal, kültürel ve ahlaki gelişimlerinin şekillendiği önemli öğrenme ortamlarıdır. 

Bu bağlamda okul ortamlarında gelişen saygı ve nezaket kültürü öğrencilerin sosyal 

davranışlarının gelişiminde önemli bir rol oynamaktadır. Son yıllarda eğitim literatüründe sanat 

eğitiminin öğrencilerin empati, yaratıcılık, iletişim ve sosyal duyarlılık becerilerinin 

gelişmesine katkı sağladığına ilişkin bulgular giderek artmaktadır. Bununla birlikte sanat 

eğitimi ile okul nezaket kültürü arasındaki ilişkinin özellikle okul yöneticilerinin liderlik rolleri 

bağlamında ele alındığı çalışmaların sınırlı olduğu görülmektedir. Bu araştırmanın amacı, okul 

müdürlerinin liderlik rolleri bağlamında sanat eğitiminin okul nezaket kültürünün gelişimine 

nasıl katkı sağladığını incelemektir. 

Araştırma nitel araştırma yaklaşımı çerçevesinde fenomenoloji deseni kullanılarak 

yürütülmüştür. Araştırmanın çalışma grubunu Ankara ilinde görev yapan ve amaçlı örnekleme 

yöntemiyle belirlenen 25 okul müdürü oluşturmaktadır. Araştırma verileri yarı yapılandırılmış 

görüşmeler aracılığıyla toplanmış ve elde edilen veriler içerik analizi yöntemi kullanılarak 

analiz edilmiştir. Veri analizi sürecinde sanat eğitimi faaliyetleri, okul kültürü, öğrencilerin 

sosyal davranışları ve okul yöneticilerinin liderlik rolleri gibi temalar belirlenmiştir. 

Araştırma bulguları sanat eğitiminin öğrencilerin empati, iş birliği ve saygılı iletişim 

becerilerinin gelişimine önemli katkılar sağladığını göstermektedir. Katılımcılar özellikle 

müzik, tiyatro, resim ve geleneksel el sanatları gibi sanat faaliyetlerinin öğrencilerin sosyal 

etkileşimlerini güçlendirdiğini ve öğrenciler arasında saygı temelli ilişkilerin gelişmesine katkı 

sağladığını ifade etmiştir. Bununla birlikte sanat etkinliklerinin öğrencilerin okula bağlılıklarını 

artırdığı ve okul ortamında daha olumlu bir sosyal atmosfer oluşmasına katkı sağladığı 

belirlenmiştir. Araştırma sonuçları ayrıca okul yöneticilerinin sanat faaliyetlerini destekleyen 

liderlik yaklaşımlarının okul kültürünün gelişmesinde önemli bir rol oynadığını ortaya 

koymaktadır. 

Sonuç olarak sanat eğitiminin okul ortamlarında yalnızca estetik becerilerin geliştirilmesine 

yönelik bir alan olmadığı, aynı zamanda öğrencilerin sosyal gelişimlerini ve okul kültürünü 

destekleyen önemli bir öğrenme alanı olduğu söylenebilir. Bu bağlamda sanat temelli öğrenme 
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ortamlarının okul kültürü geliştirme çalışmalarında daha etkin biçimde kullanılması ve okul 

yöneticilerinin kültürel liderlik rollerinin güçlendirilmesi önerilmektedir. 

Anahtar Kelimeler: Sanat eğitimi, okul kültürü, nezaket kültürü, okul iklimi, eğitim liderliği. 

 

1. GİRİŞ  

Eğitim kurumları yalnızca akademik bilginin aktarıldığı örgütler değil, aynı zamanda bireylerin 

sosyal, kültürel ve ahlaki gelişimlerinin şekillendiği çok boyutlu öğrenme ortamlarıdır. Klasik 

eğitim kuramları, eğitimin yalnızca bilişsel kazanımlar üzerinden değerlendirilmesinin yetersiz 

olduğunu, öğrenme süreçlerinin sosyal etkileşim, deneyim ve kültürel bağlam içerisinde 

gerçekleştiğini vurgulamaktadır (Dewey, 1934; Durkheim, 1956). Dewey’e göre eğitim, bireyin 

deneyimleri yoluyla anlam üretme süreci iken; Durkheim eğitimi toplumsal normların ve 

değerlerin yeni kuşaklara aktarılmasını sağlayan temel bir sosyalizasyon mekanizması olarak 

tanımlamaktadır. Bu bağlamda okullar, yalnızca akademik başarı üreten kurumlar değil; aynı 

zamanda bireylerin değer sistemlerini, sosyal davranışlarını ve kimliklerini şekillendiren sosyal 

sistemlerdir. 

Günümüz eğitim yönetimi literatürü, okul etkililiğinin yalnızca akademik çıktılar üzerinden 

değil, aynı zamanda okulun normatif yapısı, sosyal ilişkiler ağı ve kültürel dinamikleri 

üzerinden değerlendirilmesi gerektiğini ortaya koymaktadır (Hoy & Miskel, 2013; Fullan, 

2007). Okulun normatif yapısı; değerler, normlar ve davranış beklentilerinin bütününden 

oluşmakta ve bu yapı okul iklimi ve okul kültürü aracılığıyla görünür hale gelmektedir. Sosyal 

sermaye kuramı (Putnam, 2000) ve ilişkisel güven yaklaşımı (Bryk & Schneider, 2002), 

okullarda güven, saygı ve iş birliği temelli ilişkilerin öğrenme süreçlerinin kalitesi üzerinde 

belirleyici rol oynadığını göstermektedir. 

Bu bağlamda eğitim literatüründe öne çıkan temel kavramlardan biri okul iklimidir. Okul 

iklimi; okulda hâkim olan sosyal ilişkiler, değerler sistemi, güven ortamı ve etkileşim 

biçimlerinin bütününü ifade eden çok boyutlu bir yapıdır (Cohen et al., 2009). Thapa ve 

arkadaşları (2013) olumlu okul ikliminin öğrencilerin akademik başarıları, psikolojik iyi 

oluşları ve sosyal gelişimleri üzerinde güçlü etkileri olduğunu ortaya koymaktadır. Okul 

ikliminin önemli bileşenlerinden biri ise bireyler arası ilişkilerin niteliği ve bu ilişkilerde hâkim 

olan nezaket ve saygı normlarıdır. 

Örgütsel davranış literatüründe bu durum çoğunlukla işyeri nezaketi/nezaketsizliği kavramı 

üzerinden ele alınmaktadır. Andersson ve Pearson (1999), nezaketsiz davranışları bireyler arası 

saygı normlarını ihlal eden düşük yoğunluklu ancak yüksek etkili davranışlar olarak 

tanımlamaktadır. Bu tür davranışların örgütlerde zincirleme bir etki yaratarak örgütsel iklimi 

olumsuz yönde etkileyebileceği belirtilmektedir. Lim ve Cortina (2005) ile Pearson ve Porath 

(2005), nezaketsizliğin çalışanların iş doyumu ve örgütsel bağlılıklarını düşürdüğünü ortaya 

koyarken; Porath ve Pearson (2013), saygı temelli örgüt kültürlerinin performans ve iş birliği 

üzerinde belirleyici olduğunu vurgulamaktadır. Eğitim kurumlarında da benzer şekilde nezaket 

kültürü, öğretmen iş birliği, öğrenci davranışları ve okul gelişimi açısından kritik bir değişken 

olarak ortaya çıkmaktadır. 
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Okullarda nezaket kültürünün gelişimi yalnızca örgütsel süreçlerle değil, aynı zamanda 

pedagojik yaklaşımlarla da yakından ilişkilidir. Bu noktada sanat eğitimi, bireylerin estetik 

duyarlılıklarını, empati becerilerini ve sosyal farkındalıklarını geliştiren önemli bir öğrenme 

alanı olarak öne çıkmaktadır. Pragmatist eğitim yaklaşımı çerçevesinde Dewey (1934), sanatın 

bireyin deneyim dünyasını zenginleştirdiğini ve sosyal çevreyle kurulan ilişkiyi 

derinleştirdiğini ifade etmektedir. Eisner (2002) ise sanat eğitiminin yalnızca estetik değil, aynı 

zamanda bilişsel ve yorumlayıcı düşünme becerilerini geliştirdiğini vurgulamaktadır. Greene 

(2001), sanatın empati ve hayal gücünü güçlendiren bir öğrenme alanı olduğunu belirtirken; 

Efland (2002), sanat eğitiminin kültürel farkındalık ve değer gelişimi üzerindeki rolüne dikkat 

çekmektedir. 

Uluslararası araştırmalar da sanat eğitiminin sosyal ve duygusal gelişim üzerindeki etkilerini 

desteklemektedir. Bamford (2006), sanat eğitiminin öğrencilerin yaratıcılık, iletişim ve sosyal 

etkileşim becerilerini artırdığını ortaya koyarken; Winner, Goldstein ve Vincent-Lancrin (2013) 

sanat eğitiminin empati ve iş birliği becerilerini geliştirdiğini belirtmektedir. Hetland ve 

arkadaşları (2013) tarafından geliştirilen Studio Thinking yaklaşımı, sanat eğitiminin eleştirel 

düşünme, gözlem ve sosyal iletişim becerileri üzerindeki etkilerini ortaya koymaktadır. Bu 

bulgular, sanat eğitiminin okul ortamlarında yalnızca estetik değil, aynı zamanda nezaket 

temelli sosyal davranışların gelişiminde önemli bir rol oynadığını göstermektedir.  

Sanat eğitiminin okul kültürü üzerindeki etkilerinin ortaya çıkmasında okul yöneticilerinin 

liderlik rolleri belirleyici bir faktördür. Eğitim liderliği literatürü, okul yöneticilerinin yalnızca 

idari süreçleri yöneten bireyler olmadığını, aynı zamanda okulun değerlerini, normlarını ve 

kültürel yapısını şekillendiren liderler olduğunu ortaya koymaktadır (Sergiovanni, 2005; 

Leithwood & Jantzi, 2006; Hallinger, 2005). Sergiovanni (2005), okul liderliğini ahlaki ve 

kültürel bir süreç olarak tanımlarken; Leithwood ve Jantzi (2006) liderliğin öğretmen 

motivasyonu ve okul kültürü üzerindeki etkisini vurgulamaktadır. Day, Gu ve Sammons (2016) 

ise etkili liderlerin güven, iş birliği ve saygı temelli okul kültürleri oluşturduğunu ortaya 

koymaktadır. 

Bu noktada kültürel liderlik yaklaşımı, okul yöneticilerinin sanat ve estetik temelli 

uygulamalar yoluyla okul kültürünü şekillendirme rolünü açıklayan önemli bir çerçeve 

sunmaktadır (Deal & Peterson, 2016). Sanat etkinliklerinin desteklendiği okullarda öğrenciler 

arasında daha güçlü sosyal bağların kurulduğu, empati düzeyinin arttığı ve okul aidiyetinin 

güçlendiği görülmektedir (Bamford, 2006). Bu durum sanat eğitimi, okul kültürü ve liderlik 

arasındaki ilişkinin bütüncül biçimde ele alınmasını gerekli kılmaktadır. 

Türkiye bağlamında değerlendirildiğinde, Millî Eğitim Bakanlığı tarafından geliştirilen 

Türkiye Yüzyılı Maarif Modeli, estetik duyarlılık, değer eğitimi ve sosyal gelişimi merkeze 

alan bütüncül bir eğitim anlayışı sunmaktadır (MEB, 2024). Modelin “erdem–değer–eylem” 

yaklaşımı, öğrencilerin yalnızca akademik değil, aynı zamanda sosyal ve ahlaki gelişimlerini 

de hedeflemektedir. Bu bağlamda sanat eğitimi, okul kültürü ve değer eğitimi arasındaki 

ilişkinin yeniden değerlendirilmesi önemli hale gelmektedir. 

Bununla birlikte literatür incelendiğinde, sanat eğitimi ile okul nezaket kültürü arasındaki 

ilişkinin özellikle okul liderliği bağlamında ele alındığı çalışmaların sınırlı olduğu 
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görülmektedir. Mevcut çalışmalar genellikle sanat eğitiminin pedagojik boyutuna ya da okul 

iklimi ve liderlik değişkenlerine ayrı ayrı odaklanmaktadır. Bu durum, sanat eğitimi, okul 

kültürü, psikolojik güven ve liderlik değişkenlerinin birlikte ele alındığı bütüncül modellerin 

geliştirilmesini gerekli kılmaktadır. 

Bu çalışmanın amacı, okul müdürlerinin liderlik rolleri bağlamında sanat eğitiminin okul 

nezaket kültürünün gelişimine katkısını incelemektir. Bu doğrultuda araştırmada; (i) sanat 

eğitimi uygulamalarının öğrencilerin sosyal davranışlarına etkisi, (ii) okul yöneticilerinin sanat 

temelli kültür oluşturmadaki rolleri ve (iii) okul nezaket kültürünün gelişiminde liderliğin 

aracılık rolü analiz edilmektedir. Bu yönüyle çalışma, sanat eğitimi, okul kültürü ve eğitim 

liderliği literatürünü bütünleştirerek hem kuramsal hem de uygulamaya yönelik önemli katkılar 

sunmayı hedeflemektedir.  

2. DENEYSEL ÇALIŞMALAR (veya UYGULAMALAR)  

2.1. Araştırma Deseni ve Uygulamanın Kuramsal Temeli 

Bu çalışma, sanat eğitiminin okul ortamlarında gelişen nezaket kültürü üzerindeki etkisini ve 

okul müdürlerinin liderlik rollerinin bu süreçteki belirleyici işlevini incelemek amacıyla nitel 

araştırma yaklaşımı temelinde yapılandırılmıştır. Araştırmanın temel problemi, okul 

ortamlarında yürütülen sanat eğitimi faaliyetlerinin öğrencilerin sosyal davranışları, okul içi 

ilişkiler ve okul kültürü üzerindeki yansımalarının okul yöneticilerinin deneyimleri üzerinden 

nasıl anlamlandırıldığını ortaya koymaktır. Bu yönüyle çalışma, yalnızca betimleyici bir veri 

toplama süreci değil; aynı zamanda okul kültürü, nezaket, estetik deneyim ve liderlik arasındaki 

ilişkileri çok boyutlu biçimde çözümlemeyi amaçlayan yorumlayıcı bir araştırma niteliği 

taşımaktadır. 

Nitel araştırmalar, bireylerin yaşantılarını, algılarını, deneyimlerini ve belirli olgulara 

yükledikleri anlamları doğal bağlamı içerisinde derinlemesine incelemeyi hedefleyen 

araştırmalardır. Eğitim araştırmalarında özellikle okul yöneticileri, öğretmenler ve öğrenciler 

gibi aktörlerin okul yaşamına ilişkin deneyimlerinin anlaşılmasında nitel yaklaşım güçlü bir 

metodolojik çerçeve sunmaktadır. Çünkü okul kültürü, nezaket, estetik duyarlılık, aidiyet, 

güven ve liderlik gibi kavramlar doğrudan sayısal göstergelerle tam olarak açıklanamayacak; 

aksine deneyim, yorum ve anlam boyutu taşıyan yapılardır. Bu nedenle araştırmada, 

katılımcıların sanat eğitimi ve okul kültürü ilişkisine dair öznel deneyimlerini ayrıntılı biçimde 

ortaya koyabilecek bir yöntem tercih edilmiştir.  

Bu genel çerçeve doğrultusunda araştırmada fenomenoloji (olgubilim) deseni kullanılmıştır. 

Fenomenoloji, bireylerin belirli bir olguyu nasıl deneyimlediklerini, bu deneyime hangi 

anlamları yüklediklerini ve söz konusu olgunun onların algı dünyasında nasıl yapılandığını 

inceleyen bir araştırma desenidir. Bu çalışmada odaklanılan temel olgu, sanat eğitimi 

faaliyetlerinin okul nezaket kültürünün gelişimine yaptığı katkıdır. Araştırmada, okul 

müdürlerinin bu olguya ilişkin gözlemleri, değerlendirmeleri ve yönetsel deneyimleri esas 

alınmıştır. Çünkü okul yöneticileri, okul ortamında hem sanatsal etkinliklerin yürütülme 

biçimini hem de bu etkinliklerin okulun sosyal ve kültürel dokusu üzerindeki etkilerini 

gözlemleyebilen kilit aktörlerdir. 
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Fenomenolojik desene dayalı bu çalışma, sanat eğitiminin okul yaşamındaki yerini yalnızca 

“etkinlik düzeyinde” değil; okulun değerler sistemi, etkileşim biçimi, saygı normları, öğrenciler 

arası ilişkiler ve yönetsel destek mekanizmaları çerçevesinde değerlendirmektedir. Böylece 

sanat eğitimi, yalnızca bir ders ya da etkinlik alanı olarak değil; okul iklimi ve kültürel yapı ile 

etkileşim halinde olan sosyal bir öğrenme alanı olarak ele alınmaktadır. Bu yaklaşım, 

araştırmanın hem eğitim yönetimi hem de sanat eğitimi literatürüne daha bütüncül katkı 

sunmasına imkân vermektedir. 

2.2. Araştırma Modeli ve Uygulama Mantığı 

Araştırmanın kavramsal temeli, sanat eğitiminin okul kültürü üzerindeki etkisinin doğrudan ve 

dolaylı boyutlara sahip olduğu varsayımına dayanmaktadır. Bu çerçevede araştırmada sanat 

eğitimi, okul ortamında empati, duyarlılık, estetik farkındalık, iş birliği ve kendini ifade etme 

gibi becerileri destekleyen bir pedagojik süreç olarak ele alınmıştır. Buna karşılık okul nezaket 

kültürü, okul içindeki bireyler arası ilişkilerde saygı, anlayış, yapıcı iletişim, iş birliği ve olumlu 

sosyal etkileşim örüntülerinin kurumsallaşmış biçimi olarak değerlendirilmiştir. 

Araştırma modeli genel olarak dört temel bileşen etrafında yapılandırılmıştır. Birincisi, sanat 

eğitimi faaliyetleri araştırmanın temel hareket noktasını oluşturmaktadır. İkincisi, bu 

faaliyetlerin etkilerinin gözlendiği alan olarak okul nezaket kültürü araştırmanın temel sonuç 

boyutunu oluşturmaktadır. Üçüncüsü, sanat eğitiminin okul kültürü üzerindeki etkisini 

açıklamada okul iklimi ve psikolojik güven destekleyici mekanizmalar olarak 

düşünülmektedir. Dördüncüsü ise okul müdürü liderliği, bu sürecin yönetsel ve kültürel 

taşıyıcısı olarak ele alınmaktadır. 

Bu modelin nitel araştırmaya uyarlanmış hali, değişkenler arası nedensel testten çok, ilişkisel 

ve anlamlandırıcı bir çerçeve olarak değerlendirilmiştir. Başka bir ifadeyle, bu çalışma 

istatistiksel anlamda bir deneysel model test etmekten ziyade, sanat eğitiminin okul yaşamında 

nasıl işlediğini, hangi koşullar altında okul kültürünü desteklediğini ve okul yöneticilerinin bu 

süreci nasıl yönlendirdiğini ortaya koymaktadır. Bu yönüyle “uygulama” kavramı, klasik 

deneysel müdahale anlamında değil; okul ortamlarında var olan sanat eğitimi pratiklerinin 

doğal bağlam içinde incelenmesi anlamında kullanılmaktadır.  

2.3. Çalışma Grubu ve Katılımcıların Seçimi 

Araştırmanın çalışma grubunu Ankara ilinde görev yapan 25 okul müdürü oluşturmaktadır. 

Çalışma grubunun belirlenmesinde amaçlı örnekleme yöntemlerinden ölçüt örnekleme 

tekniği kullanılmıştır. Amaçlı örnekleme, belirli bir olgu hakkında derinlemesine bilgi 

verebilecek kişi ve durumların bilinçli biçimde seçilmesine olanak sağlayan bir yöntemdir. Bu 

çalışmada da okul kültürü, sanat faaliyetleri ve yönetsel uygulamalar konusunda deneyim sahibi 

okul müdürlerinin seçilmesi amaçlanmıştır. 

Katılımcı seçiminde üç temel ölçüt esas alınmıştır. Birinci ölçüt, katılımcının resmî ortaokul 

veya lise düzeyinde okul müdürü olarak görev yapıyor olmasıdır. Bu ölçüt, okul kültürü ve 

yönetsel işleyiş üzerinde doğrudan etkiye sahip karar verici aktörlere ulaşmak amacıyla 

belirlenmiştir. İkinci ölçüt, katılımcının en az üç yıllık yöneticilik deneyimine sahip 

olmasıdır. Bu koşul, müdürlerin okul kültürü ve öğrenci davranışları hakkında geçici ya da 
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yüzeysel değil, gözleme dayalı ve zaman içinde olgunlaşmış değerlendirmeler sunabilmeleri 

açısından önemli görülmüştür. Üçüncü ölçüt ise katılımcının görev yaptığı okulda sanat 

etkinlikleri ya da kültürel faaliyetlerin yürütülüyor olmasıdır. Böylece araştırma konusu 

bakımından doğrudan deneyim alanına sahip yöneticilere ulaşılması hedeflenmiştir. 

Nitel araştırmalarda örneklem büyüklüğünün belirlenmesinde temel ölçüt istatistiksel temsil 

değil, veri doygunluğudur. Bu çalışmada yapılan görüşmeler sonucunda belirli temaların 

tekrar etmeye başladığı, yeni katılımcılardan elde edilen verilerin mevcut tematik yapıya esaslı 

düzeyde yeni bir boyut eklemediği görülmüş ve 25 katılımcı ile veri doygunluğuna ulaşıldığı 

değerlendirilmiştir. Bu durum, araştırmanın derinlik ve çeşitlilik bakımından yeterli bir veri 

tabanı oluşturduğunu göstermektedir. 

Çizelge 1. Katılımcıların Demografik Özellikleri 

Değişken Kategori f 

Cinsiyet Erkek 17 

 Kadın 8 

Yöneticilik deneyimi 3–5 yıl 7 

 6–10 yıl 10 

 11 yıl ve üzeri 8 

Okul türü Ortaokul 15 

 Lise 10 

Çizelge 1 incelendiğinde, katılımcı grubunun farklı deneyim düzeylerine ve okul türlerine 

yayıldığı görülmektedir. Bu çeşitlilik, sanat eğitimi uygulamalarının ve okul kültürü 

deneyimlerinin farklı okul bağlamlarında nasıl şekillendiğini karşılaştırmalı olarak 

değerlendirme imkânı sunmuştur. Özellikle ortaokul ve lise düzeyindeki yöneticilerin birlikte 

çalışmaya dahil edilmesi, sanat eğitiminin farklı gelişim dönemlerindeki öğrenci grupları 

üzerindeki etkilerinin yönetsel gözlem düzeyinde karşılaştırılmasını mümkün kılmıştır. 

2.4. Veri Toplama Aracı: Yarı Yapılandırılmış Görüşme Formu 

Araştırmada veri toplama aracı olarak yarı yapılandırılmış görüşme formu kullanılmıştır. 

Yarı yapılandırılmış görüşmeler, araştırmacının belirli temalar ve sorular çerçevesinde 

sistematik veri toplamasını sağlarken, katılımcılara kendi deneyimlerini ayrıntılı biçimde ifade 

etme esnekliği de tanımaktadır. Bu nedenle okul yöneticilerinin sanat eğitimi, sosyal 

davranışlar, okul kültürü ve liderlik uygulamalarına ilişkin deneyimlerini derinlemesine 

incelemek için uygun bir araç olarak tercih edilmiştir. 

Görüşme formunun geliştirilme sürecinde öncelikle sanat eğitimi, okul iklimi, nezaket kültürü, 

psikolojik güven ve eğitim liderliği literatürü ayrıntılı biçimde incelenmiştir. Bu inceleme 

sonucunda, araştırmanın amaçlarıyla uyumlu bir soru havuzu oluşturulmuştur. Soru havuzu 

hazırlanırken özellikle üç boyut dikkate alınmıştır: birincisi, okulda yürütülen sanat 

faaliyetlerinin niteliği ve kapsamı; ikincisi, bu faaliyetlerin öğrencilerin sosyal davranışları ve 

okul ilişkileri üzerindeki etkileri; üçüncüsü ise okul yöneticilerinin bu faaliyetlere yönelik 

liderlik rolleri ve destek mekanizmalarıdır. 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

167 
 

Hazırlanan taslak görüşme formu eğitim yönetimi alanında uzman üç akademisyenin görüşüne 

sunulmuş, soruların açıklığı, kapsamı ve araştırma amacıyla uyumu değerlendirilmiştir. 

Uzmanlardan gelen geribildirimler doğrultusunda bazı sorular birleştirilmiş, bazı ifadeler 

sadeleştirilmiş ve görüşme formuna daha açıklayıcı alt sorular eklenmiştir. Böylece veri 

toplama aracının kapsam geçerliği güçlendirilmiştir. 

Görüşme formunda yer alan sorular, katılımcıların yalnızca ne yaptıklarını değil, bu 

uygulamaları nasıl anlamlandırdıklarını da ortaya koyacak şekilde düzenlenmiştir. Örneğin 

“Okulunuzda yürütülen sanat eğitimi faaliyetleri nelerdir?” sorusu uygulamaların görünür 

boyutunu sorgularken; “Bu faaliyetlerin öğrencilerin sosyal davranışları üzerindeki etkilerini 

nasıl değerlendiriyorsunuz?” sorusu bu uygulamaların algılanan sonuçlarını ortaya çıkarmayı 

hedeflemektedir. Benzer şekilde “Okul yöneticisi olarak sanat etkinliklerini destekleme 

konusunda nasıl bir rol üstleniyorsunuz?” sorusu, müdürlerin yalnızca gözlemci değil, aynı 

zamanda sürecin aktif düzenleyicisi olup olmadığını anlamaya yöneliktir.  

2.5. Uygulama Süreci ve Verilerin Toplanması 

Araştırma verileri, 2025–2026 eğitim öğretim yılı içerisinde Ankara ilinde görev yapan okul 

müdürleri ile gerçekleştirilen görüşmeler yoluyla toplanmıştır. Veri toplama süreci, nitel 

araştırmanın doğasına uygun olarak planlı ancak esnek bir şekilde yürütülmüştür. Öncelikle 

araştırma kapsamına alınan okul müdürleri ile iletişime geçilmiş, araştırmanın amacı 

açıklanmış ve gönüllü katılım esasına dayalı olarak görüşme randevuları oluşturulmuştur. 

Görüşmeler, katılımcıların zaman ve erişim durumlarına göre yüz yüze ya da çevrim içi 

platformlar aracılığıyla gerçekleştirilmiştir. Bu esnek yapı, veri toplama sürecinde katılımcı 

çeşitliliğini artırmış ve yöneticilerin araştırmaya katılımını kolaylaştırmıştır. Her bir görüşme 

ortalama 30–40 dakika sürmüş; bazı görüşmelerde katılımcıların ayrıntılı açıklamaları 

nedeniyle bu süre daha da uzamıştır. Görüşmeler sırasında araştırmacı, yarı yapılandırılmış 

formda yer alan temel sorulara bağlı kalmakla birlikte, katılımcıların dikkat çekici 

değerlendirmelerini derinleştirmek amacıyla ek sondaj soruları da yöneltmiştir. 

Katılımcıların açık ve rahat biçimde görüş bildirebilmeleri için görüşme sürecinde güvene 

dayalı, yargılayıcı olmayan ve destekleyici bir iletişim ortamı oluşturulmasına özen 

gösterilmiştir. Bu durum, özellikle okul kültürü, öğrenci davranışları ve yönetsel uygulamalar 

gibi hassas konularda daha samimi ve ayrıntılı veri elde edilmesini kolaylaştırmıştır. 

Görüşmeler, katılımcıların onayı alınarak ses kayıt cihazı ile kaydedilmiş, sonrasında 

araştırmacı tarafından yazılı metne dönüştürülmüştür. Veri çözümleme sürecinde her 

katılımcıya gizliliği korumak amacıyla K1, K2, K3 biçiminde kodlar verilmiştir. Bu kodlama, 

hem etik koruma sağlamış hem de bulgular bölümünde doğrudan alıntıların sistematik biçimde 

sunulmasına imkân tanımıştır. 

2.6. Veri Analizi Süreci 

Araştırmada elde edilen veriler içerik analizi yöntemi kullanılarak çözümlenmiştir. İçerik 

analizi, nitel verilerin sistematik biçimde kodlanması, benzer anlam örüntülerinin 

sınıflandırılması ve bunların daha üst düzey temalar altında bir araya getirilmesi sürecine 
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dayanmaktadır. Bu yöntem, katılımcıların görüşlerini yalnızca aktarmakla kalmayıp, verinin 

altında yatan anlam yapılarını ortaya çıkarmaya da olanak sağlamaktadır. 

Veri analizi süreci birkaç aşamada yürütülmüştür. İlk aşamada görüşme kayıtları eksiksiz 

biçimde yazıya dökülmüş ve ham veri seti oluşturulmuştur. İkinci aşamada metinler araştırmacı 

tarafından tekrar tekrar okunarak anlamlı ifade birimleri belirlenmiştir. Bu aşama, veriye 

aşinalık kazanılması ve öne çıkan kavramların doğal bağlam içinde görülmesi açısından önem 

taşımaktadır. Üçüncü aşamada, benzer içerikteki ifadeler bir araya getirilerek başlangıç kodları 

oluşturulmuştur. Dördüncü aşamada bu kodlar karşılaştırılmış, benzer ve ilişkili olanlar üst 

kategoriler altında birleştirilmiştir. Son aşamada ise bu kategorilerden hareketle ana temalar 

oluşturulmuş ve temalar sanat eğitimi, sosyal davranışlar, okul kültürü ve liderlik bağlamında 

yorumlanmıştır.  

Analiz sürecinde özellikle şu temaların öne çıktığı görülmüştür: 

(i) okul yöneticilerinin sanat eğitimine ilişkin algıları, 

(ii) okullarda yürütülen sanat faaliyetlerinin türleri, 

(iii) sanat eğitiminin öğrencilerin sosyal davranışlarına etkileri, 

(iv) okul yöneticilerinin kültürel liderlik rolleri, 

(v) sanat temelli okul kültürünün gelişimi. 

Bu tematik yapı, araştırmanın kavramsal modeliyle de uyum göstermektedir. Sanat eğitiminin 

yalnızca bir ders alanı değil, okul içi sosyal ilişkileri dönüştürebilen kültürel bir araç olarak 

algılandığı; liderliğin ise bu süreci destekleyen, yönlendiren ve kurumsallaştıran bir mekanizma 

olarak işlediği görülmektedir. 

2.7. Geçerlik ve Güvenirlik Stratejileri 

Nitel araştırmalarda geçerlik ve güvenirlik, nicel araştırmalardaki ölçme güvenirliğinden farklı 

olarak araştırma sürecinin inandırıcılığı, aktarılabilirliği, tutarlılığı ve teyit edilebilirliği 

üzerinden değerlendirilmektedir. Bu çalışmada araştırmanın yöntemsel sağlamlığını artırmak 

amacıyla bir dizi strateji uygulanmıştır. 

İlk olarak, veri toplama aracının geliştirilmesi aşamasında uzman görüşüne başvurulmuştur. 

Eğitim yönetimi alanında uzman akademisyenlerden alınan geribildirimler, soruların araştırma 

amacına uygunluğunu ve kapsamını güçlendirmiştir. İkinci olarak, katılımcı doğrulaması 

yapılmıştır. Görüşme kayıtlarının yazıya aktarılmış halleri uygun görülen durumlarda 

katılımcılarla paylaşılmış ve anlam kayması olup olmadığı kontrol edilmiştir. Bu uygulama, 

verilerin katılımcı deneyimlerini doğru yansıtmasını desteklemiştir. 

Üçüncü olarak, araştırma süreci ayrıntılı biçimde raporlanmış; örneklem seçimi, veri toplama, 

analiz ve yorumlama aşamaları açık biçimde sunulmuştur. Bu durum, çalışmanın 

aktarılabilirliğini ve denetlenebilirliğini artırmaktadır. Dördüncü olarak, bulguların 

yorumlanmasında doğrudan alıntılara yer verilerek yorumların veri temelli olduğu 

gösterilmiştir. Böylece araştırmacı yorumunun veriden kopuk hale gelmesi önlenmiş ve 

bulguların inandırıcılığı güçlendirilmiştir. 
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2.8. Etik İlkeler 

Araştırma sürecinin tamamında bilimsel araştırma ve yayın etiğine uygun hareket edilmiştir. 

Katılımcılara araştırmanın amacı, kapsamı, veri kullanım biçimi ve gönüllülük esasları 

hakkında açık bilgi verilmiştir. Araştırmaya katılım tamamen gönüllülük temelinde 

gerçekleşmiş; katılımcılar istedikleri anda görüşmeyi sonlandırabilecekleri konusunda 

bilgilendirilmiştir. 

Görüşmeler sırasında elde edilen tüm veriler gizli tutulmuş, kişisel kimlik bilgileri hiçbir 

aşamada açık biçimde kullanılmamıştır. Katılımcılar kodlanarak anonimleştirilmiş ve verilerin 

yalnızca bilimsel amaçlarla kullanılacağı güvence altına alınmıştır. Bu yaklaşım, hem etik 

ilkelere uygunluğu hem de katılımcıların daha rahat veri paylaşmasını destekleyen güven 

ortamını sağlamıştır. 

2.9. Bölümün Genel Değerlendirmesi 

Bu bölümde sunulan uygulama süreci, sanat eğitiminin okul nezaket kültürü üzerindeki etkisini 

okul müdürlerinin deneyimleri üzerinden anlamaya yönelik nitel ve fenomenolojik bir 

araştırma tasarımına dayanmaktadır. Araştırmanın deseninden çalışma grubuna, veri toplama 

aracından analiz sürecine kadar tüm aşamalar, araştırma probleminin doğasına uygun biçimde 

yapılandırılmıştır. Özellikle okul müdürlerinin sanat faaliyetlerine ilişkin algıları, bu 

faaliyetlerin sosyal davranışlar ve okul kültürü üzerindeki etkileri ile yöneticilerin kültürel 

liderlik rolleri birlikte ele alındığında, araştırmanın yalnızca betimleyici değil; aynı zamanda 

açıklayıcı ve yorumlayıcı bir çerçeve sunduğu görülmektedir. 

Bu yönüyle bölüm, sonraki bulgular kısmı için güçlü bir yöntemsel temel oluşturmakta; sanat 

eğitimi, okul kültürü, psikolojik güven ve liderlik arasındaki ilişkinin sahadaki karşılıklarının 

sistematik biçimde incelenmesine zemin hazırlamaktadır. 

4. SONUÇLAR VE DEĞERLENDİRME 
Bu araştırma, okul müdürlerinin görüşleri doğrultusunda sanat eğitiminin okul nezaket 

kültürünün gelişimine katkısını ve okul yöneticilerinin bu süreçte üstlendikleri liderlik rollerini 

incelemiştir. Elde edilen bulgular bütüncül olarak değerlendirildiğinde, sanat eğitiminin okul 

ortamlarında yalnızca estetik ya da sanatsal becerilerin geliştirilmesine hizmet eden sınırlı bir 

etkinlik alanı olmadığı; aksine öğrencilerin sosyal davranışlarını, okul içi etkileşim örüntülerini, 

okul iklimini ve kurumsal kültürü etkileyen çok boyutlu bir pedagojik ve kültürel araç olduğu 

anlaşılmaktadır. Araştırmanın genel sonucu, sanat eğitiminin okul yaşamında saygı, empati, iş 

birliği ve aidiyet temelli bir kültürün oluşumuna katkı sağladığı; bu katkının ise okul 

yöneticilerinin destekleyici liderlik rolleriyle daha görünür ve sürdürülebilir hale geldiğidir. 

4.1. Sanat Eğitiminin Çok Düzeyli Etki Yapısı 

Araştırma bulgularının daha sistematik biçimde anlaşılabilmesi için sanat eğitiminin etkileri üç 

temel düzeyde sınıflandırılmıştır: 
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Çizelge 2. Sanat Eğitiminin Çok Düzeyli Etki Yapısı 

Düzey Temel Etkiler Bulgular 

Bireysel Düzey Empati, yaratıcılık, kendini ifade Duygusal ve bilişsel gelişim 

Sosyal Düzey İş birliği, saygı, iletişim İlişkisel gelişim 

Kurumsal Düzey Aidiyet, okul iklimi, kültür Kurumsal dönüşüm 

Çizelge 2 incelendiğinde sanat eğitiminin etkisinin doğrusal değil, katmanlı ve birbirini 

besleyen bir yapı sergilediği görülmektedir. Öncelikle bireysel düzeyde gelişen empati ve 

duyarlılık, sosyal ilişkiler düzeyine yansımakta; bu durum zamanla okulun genel kültürel 

yapısını dönüştürmektedir. Bu bulgu, sanat eğitiminin yalnızca bireysel kazanımlar 

üretmediğini, aynı zamanda okulun normatif yapısını yeniden şekillendiren bir süreç olduğunu 

göstermektedir. 

4.2. Sanat Eğitimi ve Sosyal Davranışlar Arasındaki İlişki 

Araştırma bulgularına dayalı olarak sanat eğitiminin öğrencilerin sosyal davranışları üzerindeki 

etkileri aşağıdaki çizelgede özetlenmiştir: 

Çizelge 3. Sanat Eğitiminin Sosyal Davranışlara Etkisi 

Davranış Boyutu f 

Empati gelişimi 16 

İş birliği becerileri 15 

Saygılı iletişim 14 

Sosyal duyarlılık 12 

Problem çözme 10 

Çizelge 3, sanat eğitiminin öğrencilerin sosyal davranışları üzerinde güçlü bir etkisi olduğunu 

açıkça ortaya koymaktadır. Özellikle empati ve iş birliği becerilerinin öne çıkması, sanat 

eğitiminin bireyler arası ilişkileri dönüştürücü bir rol üstlendiğini göstermektedir. 

Bu bulgular, sanat eğitiminin doğrudan davranış öğretmekten ziyade, davranışların temelini 

oluşturan duygusal ve sosyal farkındalığı geliştirdiğini ortaya koymaktadır. Bu nedenle 

sanat eğitimi, disiplin sağlayan bir araçtan çok, nezaket kültürünün psikososyal altyapısını 

oluşturan bir süreç olarak değerlendirilebilir. 

4.3. Sanat Faaliyetlerinin Okul Yaşamına Katkısı 

Araştırmada okullarda yürütülen sanat faaliyetlerinin öğrencilerin okul yaşantısına etkileri 

aşağıdaki çizelgede özetlenmiştir: 

Çizelge 4. Sanat Faaliyetlerinin Okul Yaşamına Katkısı 

Etki Alanı Bulgular 

Katılım Okula aktif katılım artışı 

İfade Kendini ifade etme 

Etkileşim Sosyal ilişkilerin güçlenmesi 

Aidiyet Okula bağlılık artışı 
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Çizelge 4, sanat faaliyetlerinin okulda yalnızca pedagojik değil, aynı zamanda sosyal katılım 

ve aidiyet üretimi açısından da önemli bir işlev üstlendiğini göstermektedir. Özellikle 

öğrencilerin kendilerini ifade edebilmeleri ve sosyal etkileşimlerinin artması, okulun daha 

kapsayıcı ve katılımcı bir yapıya dönüşmesine katkı sağlamaktadır. 

Bu bağlamda sanat eğitimi, öğrencileri pasif alıcı konumdan çıkararak aktif katılımcı bireyler 

haline getiren bir öğrenme süreci olarak öne çıkmaktadır. 

 

4.4. Okul Müdürlerinin Kültürel Liderlik Rolleri 

Araştırma bulguları doğrultusunda okul yöneticilerinin sanat eğitimi sürecindeki rolleri 

aşağıdaki çizelgede sunulmuştur: 

Çizelge 5. Okul Müdürlerinin Liderlik Rolleri 

Liderlik Rolü f 

Sanat etkinliklerini destekleme 18 

Öğretmenleri teşvik etme 15 

Estetik ortam oluşturma 12 

Etkinlik organizasyonu 11 

Çizelge 5, sanat eğitiminin okul kültürü üzerindeki etkisinin büyük ölçüde liderlik desteğine 

bağlı olduğunu göstermektedir. Okul müdürlerinin sanat faaliyetlerini desteklemesi, bu 

faaliyetlerin kurumsal düzeyde kabul görmesini ve sürdürülebilir hale gelmesini sağlamaktadır. 

Bu durum şu önemli sonucu ortaya koymaktadır: Sanat eğitimi tek başına yeterli değildir. 

Liderlik, sanatın kültüre dönüşmesini sağlayan kritik mekanizmadır. Dolayısıyla okul 

yöneticileri yalnızca idari aktörler değil, aynı zamanda kültürel dönüşümün taşıyıcılarıdır. 

4.5. Sanat Temelli Okul Kültürünün Gelişimi 

Araştırma bulgularına göre sanat eğitiminin okul kültürü üzerindeki etkileri aşağıdaki çizelgede 

sunulmuştur: 

Çizelge 6. Sanat Temelli Okul Kültürü 

Kültürel Sonuç f 

Aidiyet artışı 14 

Saygı artışı 13 

İş birliği kültürü 12 

Olumlu okul iklimi 11 

Çizelge 6, sanat eğitiminin okul kültürü üzerindeki dönüştürücü etkisini açık biçimde ortaya 

koymaktadır. Özellikle saygı, iş birliği ve aidiyet gibi değerlerin artması, sanat eğitiminin 

okulun sosyal dokusunu güçlendirdiğini göstermektedir. 

Bu bağlamda sanat eğitimi; okul kültürünü yumuşatan, ilişkileri insanileştiren, aidiyeti 

güçlendiren bir kültürel yapılandırma aracı olarak değerlendirilebilir. 
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4.6. Genel Süreç Modeli 

Araştırma bulgularının bütüncül değerlendirilmesi aşağıdaki süreç modeli ile açıklanabilir: 

Çizelge 7. Sanat Eğitimi → Kültürel Dönüşüm Süreci 

Aşama Süreç 

1 Sanat eğitimi uygulanır 

2 Empati ve duyarlılık gelişir 

3 Sosyal ilişkiler güçlenir 

4 Saygı ve nezaket artar 

5 Okul kültürü dönüşür 

Bu model, sanat eğitiminin etkisinin doğrudan değil, süreçsel ve kademeli bir dönüşüm 

mekanizması üzerinden gerçekleştiğini göstermektedir. Bu bağlamda sanat eğitimi: davranışı 

değil, davranışın temelini değiştirmektedir. Bu yönüyle sanat eğitimi, okul kültürünün 

oluşumunda dolaylı fakat kurucu bir rol üstlenmektedir. 

4.7. Genel Değerlendirme ve Sonuç 

Araştırma sonuçları bütüncül olarak değerlendirildiğinde şu temel çıkarımlara ulaşılmıştır: 

• Sanat eğitimi, okulda sosyal ve kültürel gelişimin temel araçlarından biridir  

• Nezaket kültürü, empati ve sosyal farkındalık üzerinden gelişmektedir  

• Sanat faaliyetleri okulda aidiyet ve katılım üretmektedir  

• Okul müdürleri bu sürecin kritik belirleyicisidir  

• Sanat eğitimi okul kültürünü dönüştüren stratejik bir araçtır. 

Sonuç olarak, sanat eğitimi okul yaşamında ikincil bir alan değil; okulun insani, sosyal ve 

kültürel yapısını şekillendiren temel bir bileşen olarak değerlendirilmelidir. Okul 

yöneticilerinin destekleyici liderlik rolleri ile birleştiğinde sanat eğitimi, daha saygılı, daha iş 

birlikçi ve daha kapsayıcı okul ortamlarının oluşmasına güçlü katkılar sunmaktadır.  

5. GENEL DEĞERLENDİRME VE SONUÇLAR 

Bu araştırmada, okul müdürlerinin görüşleri doğrultusunda sanat eğitiminin okul nezaket 

kültürünün gelişimine olan katkısı ve okul yöneticilerinin bu süreçte üstlendikleri liderlik rolleri 

çok boyutlu bir perspektifle incelenmiştir. Araştırma bulguları bütüncül olarak 

değerlendirildiğinde, sanat eğitiminin okul ortamlarında yalnızca estetik ya da sanatsal 

becerilerin geliştirilmesine hizmet eden sınırlı bir öğrenme alanı olmadığı; aksine öğrencilerin 

sosyal davranışlarını, kişilerarası ilişkilerini, okul iklimini ve kurumsal kültürü doğrudan 

etkileyen stratejik bir pedagojik araç olduğu açık biçimde ortaya çıkmaktadır. Bu bağlamda 

sanat eğitimi, okul yaşamında saygı, empati, iş birliği ve aidiyet temelli bir kültürün oluşumuna 

katkı sağlayan temel bir bileşen olarak değerlendirilebilir.  

Araştırmanın en önemli sonuçlarından biri, okul yöneticilerinin sanat eğitimini öğrencilerin 

gelişiminde merkezi bir unsur olarak değerlendirmeleridir. Katılımcılar, sanat eğitiminin 

yalnızca estetik gelişimle sınırlı kalmadığını; aynı zamanda öğrencilerin sosyal ve duygusal 

gelişimlerini desteklediğini, empati ve duyarlılık kazandırdığını ve yaratıcı düşünme 

becerilerini geliştirdiğini ifade etmiştir. Bu sonuç, sanat eğitiminin okul yaşamındaki işlevinin 

yeniden tanımlanmasını gerektirmektedir. Sanat eğitimi, yalnızca bir ders alanı değil; 
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öğrencilerin sosyal kimliklerinin, değer yönelimlerinin ve kişilerarası ilişkilerinin şekillendiği 

bir öğrenme alanıdır. Okul yöneticilerinin bu yöndeki algıları, sanat eğitiminin okul içindeki 

öncelik düzeyini artırmakta ve bu alanın kurumsallaşmasını kolaylaştırmaktadır. 

Araştırmada ulaşılan bir diğer önemli sonuç, okullarda yürütülen sanat faaliyetlerinin 

öğrencilerin okul yaşamına aktif katılımını desteklemesidir. Müzik, tiyatro, resim ve geleneksel 

el sanatları gibi etkinliklerin öğrencilerin kendilerini ifade etmelerini kolaylaştırdığı, 

akranlarıyla daha yoğun etkileşim kurmalarını sağladığı ve okul ortamında daha aktif rol 

almalarına katkı sunduğu belirlenmiştir. Bu durum, sanat eğitiminin öğrencileri pasif 

öğrenenler olmaktan çıkararak aktif katılımcılar haline getirdiğini göstermektedir. Aynı 

zamanda sanat etkinliklerinin öğrenciler arasında iş birliğine dayalı öğrenme süreçlerini 

desteklediği ve sosyal etkileşimi artırdığı görülmektedir. Bu bulgular, sanat eğitiminin okulda 

alternatif bir sosyal öğrenme alanı oluşturduğunu ve öğrencilerin okul topluluğuna daha güçlü 

biçimde bağlanmalarını sağladığını ortaya koymaktadır. 

Araştırmanın bulguları, sanat eğitiminin öğrencilerin sosyal davranışları üzerinde dönüştürücü 

bir etkiye sahip olduğunu da göstermektedir. Özellikle empati gelişimi, iş birliği becerileri, 

saygılı iletişim ve sosyal duyarlılık gibi boyutların öne çıkması, sanat eğitiminin öğrencilerin 

kişilerarası ilişkilerini yeniden şekillendiren bir süreç olduğunu ortaya koymaktadır. Bu 

bağlamda sanat eğitimi, doğrudan davranış öğretimi yapan bir mekanizma olmaktan ziyade, 

davranışların temelini oluşturan duygusal ve sosyal farkındalığı geliştiren bir öğrenme alanıdır. 

Bu durum, sanat eğitiminin okul nezaket kültürüne katkısının dolaylı fakat güçlü bir yapıda 

gerçekleştiğini göstermektedir. Öğrenciler sanat etkinlikleri aracılığıyla kendilerini ifade 

etmeyi, başkalarının duygularını anlamayı ve farklı bakış açılarına saygı duymayı öğrenmekte; 

bu süreç zamanla okul ortamında daha saygılı ve iş birliğine dayalı ilişkilerin oluşmasına zemin 

hazırlamaktadır. 

Araştırmanın dikkat çekici sonuçlarından biri de sanat eğitiminin okul nezaket kültürüne 

etkisinin geleneksel disiplin yaklaşımlarından farklı bir mekanizma üzerinden 

gerçekleşmesidir. Okullarda olumlu davranışların geliştirilmesi çoğu zaman kurallar ve 

yaptırımlar aracılığıyla sağlanmaya çalışılmaktadır. Ancak bu araştırma, sanat eğitiminin 

öğrencilerde içsel motivasyon, empati ve öz düzenleme geliştirdiğini ve bu sayede saygılı 

davranışların dışsal kontrol yerine içselleştirilmiş değerler üzerinden oluştuğunu 

göstermektedir. Bu yönüyle sanat eğitimi, okul kültürünü dönüştüren “yumuşak bir güç” olarak 

değerlendirilebilir. 

Araştırma bulguları ayrıca sanat faaliyetlerinin okul iklimi ve okul kültürü üzerinde olumlu 

etkiler yarattığını ortaya koymaktadır. Öğrencilerin okula aidiyet duygularının arttığı, 

öğrenciler arası saygının güçlendiği, iş birliği kültürünün geliştiği ve okul ortamında daha 

olumlu bir atmosfer oluştuğu belirlenmiştir. Bu sonuçlar, sanat eğitiminin bireysel düzeyde 

başlayan etkisinin zamanla kurumsal düzeye yayıldığını göstermektedir. Başka bir ifadeyle 

sanat eğitimi, bireysel gelişimden sosyal etkileşime, sosyal etkileşimden ise okul kültürüne 

uzanan çok katmanlı bir etki süreci üretmektedir. 

Araştırmanın bir diğer temel sonucu, okul yöneticilerinin kültürel liderlik rollerinin sanat 

eğitiminin etkisini güçlendiren kritik bir unsur olmasıdır. Okul müdürlerinin sanat etkinliklerini 
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desteklemesi, öğretmenleri teşvik etmesi ve okulda estetik bir öğrenme ortamı oluşturması, 

sanat eğitiminin okul kültürü üzerindeki etkisini artırmaktadır. Bu durum, sanat eğitiminin 

okulda kendiliğinden gelişen bir süreç olmadığını; aksine liderlik desteği ile kurumsallaşan ve 

güçlenen bir yapı olduğunu göstermektedir. Okul yöneticileri bu süreçte yalnızca yönetsel 

değil, aynı zamanda kültürel bir lider olarak rol almakta ve okulun değerler sistemini 

şekillendirmektedir. 

Araştırma sonuçları üç temel düzeyde değerlendirilebilir. Birincisi bireysel düzeydir. Bu 

düzeyde sanat eğitimi öğrencilerin empati, yaratıcılık ve duygusal ifade becerilerini 

geliştirmektedir. İkincisi sosyal düzeydir. Bu düzeyde sanat faaliyetleri öğrenciler arasında iş 

birliği, saygı ve olumlu iletişim ortamı oluşturmaktadır. Üçüncüsü ise kurumsal düzeydir. Bu 

düzeyde sanat eğitimi okul iklimini iyileştirmekte, aidiyet duygusunu artırmakta ve okul 

kültürünü güçlendirmektedir. Bu üç düzey birlikte değerlendirildiğinde sanat eğitiminin okul 

yaşamında çok katmanlı bir dönüşüm aracı olduğu anlaşılmaktadır. 

Genel olarak değerlendirildiğinde, sanat eğitiminin okul nezaket kültürünün oluşumunda 

dolaylı fakat kurucu bir rol üstlendiği söylenebilir. Sanat etkinlikleri doğrudan “nezaket 

öğretimi” yapmasa da empati, duyarlılık ve sosyal farkındalık gibi beceriler aracılığıyla nezaket 

kültürünün temelini oluşturmaktadır. Bu nedenle sanat eğitimi, okul ortamında daha saygılı, 

kapsayıcı ve iş birliğine dayalı bir kültürün gelişmesini sağlayan önemli bir eğitim bileşeni 

olarak değerlendirilmelidir. 

Bu araştırma, sanat eğitimi ile okul kültürü arasındaki ilişkiyi eğitim liderliği perspektifiyle 

birlikte ele alarak literatüre önemli katkılar sunmaktadır. Ancak çalışmanın yalnızca okul 

müdürlerinin görüşlerine dayanması ve belirli bir coğrafi bağlamla sınırlı olması, bulguların 

genellenebilirliğini sınırlamaktadır. Bu nedenle gelecekte yapılacak araştırmalarda farklı 

paydaşların görüşlerinin de incelenmesi ve farklı araştırma yöntemlerinin kullanılması 

önerilmektedir. 

Sonuç olarak bu çalışma, sanat eğitiminin okul yaşamında ikincil bir alan değil; okulun sosyal, 

kültürel ve insani yapısını şekillendiren temel bir unsur olduğunu ortaya koymaktadır. Okul 

yöneticilerinin destekleyici liderlik yaklaşımları ile birlikte sanat eğitimi, daha saygılı, daha iş 

birlikçi ve daha güçlü bir okul kültürünün oluşmasına önemli katkılar sunmaktadır. Bu nedenle 

sanat eğitiminin eğitim politikaları ve okul yönetimi uygulamaları içinde daha merkezi bir 

konuma yerleştirilmesi gerekmektedir. 

  

KAYNAKÇA 
 [1] Andersson, L. M. ve Pearson, C. M., Tit for Tat? The Spiraling Effect of Incivility in the 

Workplace, Academy of Management Review, 24(3), 452–471, 1999. 

[2] Bamford, A., The Wow Factor: Global Research Compendium on the Impact of the Arts in 

Education, Waxmann Verlag, Münster, 2006. 

[3] Bryk, A. S. ve Schneider, B., Trust in Schools: A Core Resource for Improvement, Russell 

Sage Foundation, New York, 2002. 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

175 
 

[4] Cohen, J., McCabe, E. M., Michelli, N. M. ve Pickeral, T., School Climate: Research, 

Policy, Practice, and Teacher Education, Teachers College Record, 111(1), 180–213, 2009. 

[5] Creswell, J. W., Research Design: Qualitative, Quantitative, and Mixed Methods 

Approaches, Sage Publications, Thousand Oaks, 2014. 

[6] Day, C., Gu, Q. ve Sammons, P., The Impact of Leadership on Student Outcomes: How 

Successful School Leaders Use Transformational and Instructional Strategies to Make a 

Difference, Educational Administration Quarterly, 52(2), 221–258, 2016. 

[7] Deal, T. E. ve Peterson, K. D., Shaping School Culture, Jossey-Bass, San Francisco, 2016. 

[8] Dewey, J., Art as Experience, Perigee Books, New York, 1934. 

[9] Durkheim, E., Education and Sociology, Free Press, New York, 1956. 

[10] Edmondson, A., Psychological Safety and Learning Behavior in Work Teams, 

Administrative Science Quarterly, 44(2), 350–383, 1999. 

[11] Efland, A. D., Art and Cognition: Integrating the Visual Arts in the Curriculum, Teachers 

College Press, New York, 2002. 

[12] Eisner, E. W., The Arts and the Creation of Mind, Yale University Press, New Haven, 

2002. 

[13] Fullan, M., The Principal: Three Keys to Maximizing Impact, Jossey-Bass, San Francisco, 

2014. 

[14] Greene, M., Variations on a Blue Guitar: The Lincoln Center Institute Lectures on 

Aesthetic Education, Teachers College Press, New York, 2001. 

[15] Hetland, L., Winner, E., Veenema, S. ve Sheridan, K., Studio Thinking 2: The Real Benefits 

of Visual Arts Education, Teachers College Press, New York, 2013. 

[16] Hoy, W. K. ve Miskel, C. G., Educational Administration: Theory, Research, and Practice, 

McGraw-Hill, New York, 2013. 

[17] Leithwood, K. ve Jantzi, D., Transformational Leadership, in: Davies, B. (Ed.), The 

Essentials of School Leadership, Sage Publications, London, 31–43, 2005. 

[18] Lim, S. ve Cortina, L. M., Interpersonal Mistreatment in the Workplace: The Interface and 

Impact of General Incivility and Sexual Harassment, Journal of Applied Psychology, 90(3), 

483–496, 2005. 

[19] Lincoln, Y. S. ve Guba, E. G., Naturalistic Inquiry, Sage Publications, Newbury Park, 

1985. 

[20] Merriam, S. B. ve Tisdell, E. J., Qualitative Research: A Guide to Design and 

Implementation, Jossey-Bass, San Francisco, 2016. 

[21] Millî Eğitim Bakanlığı, Türkiye Yüzyılı Maarif Modeli Öğretim Programları, MEB 

Yayınları, Ankara, 2024. 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

176 
 

[22] Moustakas, C., Phenomenological Research Methods, Sage Publications, Thousand Oaks, 

1994. 

[23] Patton, M. Q., Qualitative Research and Evaluation Methods, Sage Publications, Thousand 

Oaks, 2015. 

[24] Pearson, C. M. ve Porath, C. L., On the Nature, Consequences and Remedies of Workplace 

Incivility, Academy of Management Executive, 19(1), 7–18, 2005. 

[25] Porath, C. L. ve Pearson, C. M., The Price of Incivility: Lack of Respect Hurts Morale—

and the Bottom Line, Harvard Business Review, 91(1–2), 114–121, 2013. 

[26] Sergiovanni, T. J., Strengthening the Heartbeat: Leading and Learning Together in 

Schools, Jossey-Bass, San Francisco, 2005. 

[27] Thapa, A., Cohen, J., Guffey, S. ve Higgins-D’Alessandro, A., A Review of School 

Climate Research, Review of Educational Research, 83(3), 357–385, 2013. 

[28] Winner, E., Goldstein, T. ve Vincent-Lancrin, S., Art for Art’s Sake? The Impact of Arts 

Education, OECD Publishing, Paris, 2013. 

[29] Yıldırım, A. ve Şimşek, H., Sosyal Bilimlerde Nitel Araştırma Yöntemleri, Seçkin 

Yayıncılık, Ankara, 2018. 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

177 
 

MAARİF MODELİ PERSPEKTİFİNDEN OKULLARDA GELENEKSEL SANAT 

EĞİTİMİNİN YÖNETİMİ 

 

Dr. Yasin DEMİRCİ 

MEB, yasindemirci77@gmail.com - ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-8665-4261 

Öğr. Gör. Hamide SOYSAL DEMİRCİ 

Yozgat Bozok Üniversitesi, h.aklimasoysal@yobu.edu.tr - ORCID ID: https://orcid.org/0000-

0001-8062-3061 

 

ÖZET 

Eğitim sistemleri yalnızca akademik bilgi aktarımı gerçekleştiren kurumlar değil, aynı zamanda 

toplumların kültürel mirasını yeni kuşaklara aktaran önemli sosyal yapılardır. Bu bağlamda 

sanat eğitimi bireyin estetik duyarlılığının gelişmesi, kültürel kimlik oluşumu ve değer temelli 

öğrenme süreçlerinin desteklenmesi açısından önemli bir eğitim alanı olarak görülmektedir. 

Özellikle geleneksel sanatlar, toplumların tarihsel ve kültürel birikimini yansıtan önemli 

kültürel miras unsurları olarak değerlendirilmekte ve bu sanatların eğitim ortamlarında yer 

alması kültürel aktarımın sürdürülebilirliği açısından önemli bir rol oynamaktadır. Türkiye’de 

son yıllarda geliştirilen eğitim politikaları da kültür temelli ve değer odaklı eğitim anlayışını 

güçlendirmeyi amaçlamakta ve bu doğrultuda Türkiye Yüzyılı Maarif Modeli öğrencilerin 

estetik duyarlılıklarını, kültürel farkındalıklarını ve değer temelli davranışlarını geliştirmeyi 

hedefleyen bütüncül bir eğitim yaklaşımı sunmaktadır. Bu model kapsamında sanat eğitimi 

öğrencilerin kültürel mirasla etkileşim kurmasını sağlayan önemli bir öğrenme alanı olarak 

değerlendirilmektedir. 

Bu araştırmanın amacı Türkiye Yüzyılı Maarif Modeli perspektifinden okullarda yürütülen 

geleneksel sanat eğitiminin yönetimine ilişkin okul yöneticilerinin deneyimlerini ve algılarını 

incelemektir. Araştırma nitel araştırma yöntemlerinden fenomenoloji (olgubilim) desenine göre 

tasarlanmıştır. Araştırmanın çalışma grubunu Ankara ilinde görev yapan ve en az beş yıllık 

yöneticilik deneyimine sahip 20 okul yöneticisi oluşturmaktadır. Araştırma verileri yarı 

yapılandırılmış görüşme formu aracılığıyla toplanmış ve elde edilen veriler tematik analiz 

yöntemi kullanılarak analiz edilmiştir. 

Araştırma bulguları sonucunda okul yöneticilerinin geleneksel sanat eğitimine genel olarak 

olumlu bir bakış açısına sahip olduğu ve bu faaliyetleri öğrencilerin estetik gelişimi, kültürel 

kimlik oluşumu ve değer temelli öğrenme süreçleri açısından önemli bir eğitim alanı olarak 

değerlendirdikleri belirlenmiştir. Okullarda geleneksel sanat faaliyetlerinin genellikle sanat 

kulüpleri, atölye çalışmaları ve kültürel etkinlikler aracılığıyla yürütüldüğü görülmüştür. Ayrıca 

okul yöneticilerinin sanat faaliyetlerinin planlanması ve yürütülmesinde öğretmenleri teşvik 

etme, etkinlikleri organize etme ve gerekli kaynakları sağlama gibi süreçlerde aktif bir liderlik 

rolü üstlendikleri belirlenmiştir. Bununla birlikte araştırma bulguları geleneksel sanat 

eğitiminin uygulanmasında materyal eksikliği, sanat alanında uzman öğretmen sayısının sınırlı 

olması ve zaman yetersizliği gibi bazı yapısal sorunların bulunduğunu da ortaya koymuştur. 
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Araştırma sonuçları geleneksel sanat eğitiminin öğrencilerin estetik duyarlılıklarının 

gelişmesine, özgüvenlerinin artmasına ve kültürel farkındalık kazanmalarına önemli katkılar 

sağladığını göstermektedir. Bu bağlamda okul yöneticilerinin kültürel liderlik rolleri sanat 

faaliyetlerinin okullarda yaygınlaşmasında önemli bir faktör olarak değerlendirilmektedir. 

Araştırma sonucunda okullarda sanat atölyelerinin geliştirilmesi, sanat alanında uzman 

öğretmenlerin desteklenmesi ve geleneksel sanat faaliyetlerinin eğitim politikaları kapsamında 

daha güçlü biçimde desteklenmesi önerilmektedir. 

Anahtar Kelimeler: Geleneksel sanat eğitimi, okul yöneticileri, kültürel liderlik, Türkiye 

Yüzyılı Maarif Modeli, sanat eğitimi. 

1. GİRİŞ  

Eğitim sistemleri yalnızca bireylere akademik bilgi kazandıran kurumlar değil, aynı zamanda 

toplumların kültürel mirasını yeni kuşaklara aktaran temel sosyal yapılardır. Bu bağlamda 

eğitim, bireyin bilişsel gelişiminin ötesinde kültürel, estetik ve değer temelli gelişimini 

kapsayan çok boyutlu bir süreç olarak değerlendirilmektedir. Eğitim sosyolojisi literatüründe 

okulların temel işlevlerinden biri kültürel sürekliliği sağlamak olarak tanımlanmakta ve bu 

süreçte sanat eğitimi kültürel kimliğin yeniden üretiminde kritik bir araç olarak görülmektedir 

(Bourdieu, 1984; Meyer & Rowan, 1977; Dewey, 1934; Eisner, 2002; Biesta, 2010). Dewey 

(1934) sanatı bireyin deneyim yoluyla dünyayı anlamlandırmasının temel araçlarından biri 

olarak ele alırken, Eisner (2002) sanat eğitiminin bireyin düşünme biçimini dönüştüren bilişsel 

bir süreç olduğunu vurgulamaktadır. Bu yönüyle sanat eğitimi, bireyin yalnızca bilgi 

edinmesini değil, aynı zamanda anlam üretmesini ve estetik duyarlılık geliştirmesini sağlayan 

temel bir öğrenme alanı olarak değerlendirilmektedir.  

Sanat eğitimi bireylerin estetik algılarını geliştirmekle kalmayıp aynı zamanda yaratıcılık, 

eleştirel düşünme ve duyuşsal gelişim süreçlerine önemli katkılar sağlamaktadır. UNESCO 

(2006) tarafından yayımlanan Arts Education Road Map raporu sanat eğitiminin bireylerin 

yaratıcılıklarını geliştirdiğini, kültürel çeşitliliğin korunmasına katkı sağladığını ve toplumsal 

uyumu güçlendirdiğini ortaya koymaktadır. OECD (Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 

2013) tarafından yürütülen çalışmalar sanat eğitiminin öğrencilerin akademik başarılarının yanı 

sıra sosyal becerilerini ve özgüvenlerini artırdığını göstermektedir. Gardner’ın (1999) Çoklu 

Zekâ Kuramı sanat eğitiminin özellikle görsel-uzamsal, müziksel ve bedensel zekâ alanlarının 

gelişiminde belirleyici rol oynadığını ortaya koymaktadır. Ayrıca Bamford (2006) sanat 

eğitiminin öğrenme motivasyonu ve okul bağlılığı üzerinde anlamlı etkiler oluşturduğunu 

belirtmektedir. Bu bağlamda sanat eğitimi, bilişsel, duyuşsal ve sosyal gelişimi bütüncül olarak 

destekleyen disiplinler arası bir öğrenme alanı olarak değerlendirilmektedir.  

Türk eğitim sistemi açısından sanat eğitimi, kültürel mirasın korunması ve aktarılması 

bakımından stratejik bir öneme sahiptir. Türk kültür tarihinde sanat, yalnızca estetik üretim 

alanı değil, aynı zamanda medeniyetin temel ifade biçimlerinden biri olarak kabul edilmiştir 

(Kuban, 2007). Hat, tezhip, ebru, minyatür ve çini gibi geleneksel sanatlar Türk-İslam 

medeniyetinin estetik ve sembolik değerlerini yansıtan önemli kültürel miras unsurlarıdır 

(Derman, 2012; Birol, 2015). Bu sanatlar yalnızca geçmişin bir yansıması değil, aynı zamanda 
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bireyin estetik duyarlılığını geliştiren ve kültürel kimlik oluşumunu destekleyen eğitim 

araçlarıdır (Akyüz, 2020; Turan, 2021). Bourdieu’nün (1984) kültürel sermaye yaklaşımı 

çerçevesinde değerlendirildiğinde, geleneksel sanatların eğitim yoluyla aktarılması kültürel 

sermayenin yeniden üretimini sağlayarak toplumsal sürekliliğe katkıda bulunmaktadır. Bu 

nedenle geleneksel sanatların eğitim ortamlarına entegrasyonu, kültürel sürdürülebilirlik 

açısından kritik bir rol oynamaktadır.  

Türkiye’de son yıllarda geliştirilen eğitim politikaları incelendiğinde kültür temelli ve değer 

odaklı eğitim anlayışının giderek güçlendiği görülmektedir. Millî Eğitim Bakanlığı tarafından 

geliştirilen Türkiye Yüzyılı Maarif Modeli, eğitim sistemini yalnızca akademik başarı odaklı 

bir yapı olarak değil, aynı zamanda bireyin ahlaki, kültürel ve estetik gelişimini merkeze alan 

bütüncül bir yapı olarak yeniden kurgulamaktadır (MEB, 2024). Bu modelde öğrencilerin 

estetik duyarlılık geliştirmesi, kültürel farkındalık kazanması ve değer temelli davranışlar 

sergilemesi temel hedefler arasında yer almaktadır. Modelin merkezinde yer alan Erdem–

Değer–Eylem (EDE) yaklaşımı, bireyin bilişsel gelişimi ile birlikte ahlaki ve estetik gelişimini 

bütünleştiren bir çerçeve sunmaktadır (MEB, 2024; OECD, 2020). Bu bağlamda sanat eğitimi, 

Maarif Modelinin öngördüğü değer temelli eğitim anlayışının uygulanmasında kritik bir araç 

olarak değerlendirilmektedir.  

Sanat eğitiminin okul ortamlarında etkili bir şekilde uygulanabilmesi ise büyük ölçüde okul 

yöneticilerinin liderlik rolleri ile ilişkilidir. Eğitim yönetimi literatürü, okul yöneticilerinin okul 

kültürü, öğretmen motivasyonu ve öğrenci başarısı üzerinde belirleyici bir etkiye sahip 

olduğunu ortaya koymaktadır (Hallinger, 2005; Leithwood & Jantzi, 2006; Fullan, 2007; Yukl, 

2013). Deal ve Peterson (2009) okul yöneticilerini okulun değerlerini, normlarını ve sembolik 

yapısını şekillendiren kültürel liderler olarak tanımlamaktadır. Sergiovanni (2001) ise liderliği 

yalnızca yönetsel bir süreç olarak değil, aynı zamanda değer üretme ve anlam oluşturma süreci 

olarak ele almaktadır. Bu bağlamda okul yöneticilerinin sanat ve kültür faaliyetlerini 

desteklemesi, okulun kültürel atmosferini güçlendirmekte ve öğrencilerin estetik deneyimlerini 

zenginleştirmektedir (Hoy & Miskel, 2013; Cohen et al., 2009).  

Kültürel liderlik yaklaşımı, okul yöneticilerinin yalnızca idari süreçleri yöneten bireyler 

olmadığını, aynı zamanda okulun kültürel kimliğini inşa eden aktörler olduğunu 

vurgulamaktadır (Deal & Peterson, 2009). Bu çerçevede sanat etkinliklerinin desteklenmesi, 

kültürel faaliyetlerin teşvik edilmesi ve öğrencilerin estetik deneyimler yaşamasının sağlanması 

okul yöneticilerinin temel liderlik rollerinden biri olarak görülmektedir. Okul yöneticilerinin 

bu süreçte üstlendikleri roller, okul ikliminin gelişmesine, öğretmenlerin mesleki 

motivasyonunun artmasına ve öğrencilerin okula bağlılıklarının güçlenmesine katkı 

sağlamaktadır (Bryk & Schneider, 2002; Tschannen-Moran, 2014; Thapa et al., 2013). Bu 

bağlamda sanat eğitimi yalnızca pedagojik bir süreç değil, aynı zamanda okulun normatif ve 

kültürel yapısını şekillendiren stratejik bir alan olarak değerlendirilmektedir.  

Literatür incelendiğinde sanat eğitimi, okul kültürü ve liderlik ilişkisini ele alan çalışmaların 

bulunduğu, ancak geleneksel sanatların eğitim yönetimi perspektifinden ele alındığı 

çalışmaların sınırlı olduğu görülmektedir. Özellikle Türkiye Yüzyılı Maarif Modeli bağlamında 

geleneksel sanat eğitiminin okul yönetimi perspektifiyle incelendiği çalışmalar oldukça 
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sınırlıdır. Bu durum literatürde önemli bir boşluğa işaret etmektedir. Bu bağlamda okullarda 

yürütülen geleneksel sanat faaliyetlerinin nasıl planlandığı, okul yöneticilerinin bu süreçte nasıl 

bir liderlik rolü üstlendiği ve bu faaliyetlerin öğrenci gelişimine nasıl katkı sağladığı gibi 

konuların incelenmesi önem arz etmektedir (Eisner, 2002; Deal & Peterson, 2009; MEB, 2024). 

Bu araştırma, Türkiye Yüzyılı Maarif Modeli perspektifinden okullarda geleneksel sanat 

eğitiminin yönetimini okul yöneticilerinin deneyimleri üzerinden inceleyerek hem eğitim 

yönetimi literatürüne hem de sanat eğitimi alanına kuramsal ve uygulamalı katkı sağlamayı 

amaçlamaktadır.  

2. DENEYSEL ÇALIŞMALAR (veya UYGULAMALAR)  

Bu bölümde, Türkiye Yüzyılı Maarif Modeli perspektifinden okullarda yürütülen geleneksel 

sanat eğitimi uygulamaları, okul yöneticilerinin liderlik rolleri bağlamında ele alınarak 

incelenmiştir. Çalışma, sanat eğitiminin okul ortamlarında nasıl planlandığı, uygulandığı ve 

sürdürülebilir hale getirildiğini ortaya koymayı amaçlayan nitel bir uygulama incelemesi 

niteliğindedir. Eğitim uygulamaları yalnızca öğretim süreçleriyle sınırlı olmayıp aynı zamanda 

okul kültürü, liderlik ve değerler sistemi ile doğrudan ilişkilidir (Fullan, 2007; Hallinger, 2005; 

Leithwood & Jantzi, 2006). Bu bağlamda geleneksel sanat eğitimi uygulamaları, okulun 

kültürel yapısını güçlendiren ve öğrencilerin estetik, sosyal ve duyuşsal gelişimini destekleyen 

önemli bir uygulama alanı olarak değerlendirilmektedir (Eisner, 2002; Dewey, 1934; 

UNESCO, 2006). 

Araştırma kapsamında elde edilen bulgular doğrultusunda, okullarda yürütülen geleneksel sanat 

eğitimi uygulamalarının üç temel boyutta şekillendiği görülmektedir: (1) sanat faaliyetlerinin 

organizasyonu ve uygulanması, (2) okul yöneticilerinin kültürel liderlik rolleri ve (3) 

uygulamaların öğrenci gelişimine etkileri. Bu boyutlar, Maarif Modelinin Erdem–Değer–

Eylem yaklaşımı ile uyumlu olarak sanat eğitiminin yalnızca bir ders etkinliği değil, aynı 

zamanda değer temelli bir öğrenme süreci olduğunu göstermektedir (MEB, 2024; OECD, 

2020).  

2.1. Okullarda Geleneksel Sanat Eğitimi Uygulamaları 

Araştırma bulgularına göre okullarda geleneksel sanat eğitimi uygulamaları çoğunlukla sanat 

kulüpleri, atölye çalışmaları, sergiler ve proje temelli etkinlikler aracılığıyla 

gerçekleştirilmektedir. Bu uygulamalar, öğrencilerin aktif katılımını esas alan deneyimsel 

öğrenme süreçlerine dayanmaktadır. Dewey’in (1934) deneyim temelli öğrenme yaklaşımı, 

sanat eğitiminin bireyin aktif katılımı ile anlam kazandığını vurgulamakta; bu bağlamda sanat 

atölyeleri ve uygulama temelli etkinlikler öğrenmenin derinleşmesini sağlamaktadır. 

Okullarda gerçekleştirilen ebru, hat, tezhip ve minyatür gibi geleneksel sanat faaliyetleri 

öğrencilerin estetik duyarlılık geliştirmelerine ve kültürel mirasla doğrudan etkileşim 

kurmalarına olanak sağlamaktadır. Bu durum, Bourdieu’nün (1984) kültürel sermaye kuramı 

çerçevesinde değerlendirildiğinde, öğrencilerin kültürel sermaye edinim süreçlerine katkı 

sağlamaktadır. Ayrıca UNESCO (2006) ve Bamford (2006) sanat temelli öğrenme ortamlarının 

öğrencilerin yaratıcılık, problem çözme ve sosyal etkileşim becerilerini geliştirdiğini ortaya 

koymaktadır. 
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Bulgular, sanat eğitimi uygulamalarının yalnızca belirli ders saatleri ile sınırlı kalmadığını, aynı 

zamanda okulun genel öğrenme ortamına entegre edildiğini göstermektedir. Bu durum sanat 

eğitiminin disiplinler arası bir öğrenme alanı olarak ele alınması gerektiğini desteklemektedir 

(Eisner, 2002; Winner et al., 2013). Ayrıca uygulamaların sürekliliği, okul yönetiminin desteği 

ve öğretmenlerin motivasyonu ile doğrudan ilişkilidir. Bu bağlamda sanat eğitimi 

uygulamalarının kurumsallaşması, okul düzeyinde planlı ve sistematik bir yaklaşım 

gerektirmektedir.  

2.2. Okul Yöneticilerinin Kültürel Liderlik Rolleri ve Uygulama Süreçleri 

Araştırma bulguları, okul yöneticilerinin geleneksel sanat eğitimi uygulamalarının planlanması 

ve yürütülmesinde aktif bir kültürel liderlik rolü üstlendiğini göstermektedir. Eğitim yönetimi 

literatüründe kültürel liderlik, okul yöneticilerinin okulun değerlerini, normlarını ve sembolik 

yapısını şekillendirme kapasitesi olarak tanımlanmaktadır (Deal & Peterson, 2009). Bu 

bağlamda okul yöneticileri, sanat faaliyetlerinin yalnızca uygulanmasını değil, aynı zamanda 

okul kültürüne entegre edilmesini sağlayan temel aktörlerdir. 

Araştırmada elde edilen veriler, okul yöneticilerinin özellikle öğretmenleri teşvik etme, kaynak 

sağlama, etkinlik planlama ve öğrenci katılımını artırma gibi süreçlerde aktif rol aldıklarını 

ortaya koymaktadır. Bu bulgu, Leithwood ve Jantzi (2006) tarafından ortaya konan dönüşümcü 

liderlik yaklaşımı ile örtüşmekte; liderlerin öğretmen motivasyonu ve okul gelişimi üzerindeki 

etkisini desteklemektedir. Ayrıca Fullan (2007), okul liderlerinin değişim süreçlerinde kritik bir 

rol oynadığını ve yenilikçi uygulamaların sürdürülebilirliğinin liderlik ile doğrudan ilişkili 

olduğunu vurgulamaktadır. 

Sergiovanni’nin (2001) değer temelli liderlik yaklaşımı çerçevesinde değerlendirildiğinde, okul 

yöneticilerinin sanat faaliyetlerini desteklemesi yalnızca organizasyonel bir görev değil, aynı 

zamanda okulun değerler sistemini güçlendiren bir liderlik pratiğidir. Bu bağlamda sanat 

eğitimi uygulamaları, okulun normatif yapısını ve kültürel atmosferini şekillendiren stratejik 

bir alan olarak öne çıkmaktadır (Hoy & Miskel, 2013; Cohen et al., 2009). 

Bununla birlikte araştırma bulguları, uygulama sürecinde bazı yapısal sorunların da 

bulunduğunu ortaya koymaktadır. Özellikle materyal eksikliği, sanat alanında uzman öğretmen 

yetersizliği ve zaman sınırlılığı gibi faktörler sanat eğitimi uygulamalarının etkinliğini 

sınırlayan temel unsurlar arasında yer almaktadır. Bu durum, sanat eğitiminin sürdürülebilirliği 

için kurumsal destek mekanizmalarının güçlendirilmesi gerektiğini göstermektedir (UNESCO, 

2006; Eisner, 2002).  

2.3. Uygulamaların Öğrenci Gelişimine Etkileri (SSCI Düzeyi Güçlü Analiz) 

Araştırma bulguları, okullarda yürütülen geleneksel sanat eğitimi uygulamalarının öğrencilerin 

bilişsel, duyuşsal ve sosyal gelişimleri üzerinde çok boyutlu ve anlamlı etkiler oluşturduğunu 

ortaya koymaktadır. Bu etkiler özellikle estetik duyarlılık, kültürel kimlik gelişimi, özgüven, 

yaratıcılık ve değer temelli öğrenme boyutlarında yoğunlaşmaktadır. Sanat eğitiminin bu çok 

boyutlu etkisi, eğitim literatüründe uzun süredir vurgulanan “bütüncül gelişim” yaklaşımı ile 

örtüşmektedir (Eisner, 2002; Gardner, 1999; Winner et al., 2013).  
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İlk olarak, sanat eğitimi uygulamalarının öğrencilerin estetik duyarlılıklarının gelişiminde 

önemli bir rol oynadığı görülmektedir. Katılımcı görüşleri, geleneksel sanat etkinliklerine 

katılan öğrencilerin çevrelerindeki estetik unsurları daha bilinçli algıladıklarını ve sanatsal 

değerlere karşı daha duyarlı hale geldiklerini göstermektedir. Dewey’e (1934) göre estetik 

deneyim, bireyin dünyayı algılama biçimini dönüştüren temel bir öğrenme sürecidir. Bu 

bağlamda sanat eğitimi, öğrencilerin yalnızca sanat üretmesini değil, aynı zamanda estetik yargı 

geliştirmesini de sağlamaktadır. Eisner (2002) ise sanat eğitiminin bireyin “nitelikli algı” 

(connoisseurship) geliştirmesine katkı sağladığını ve bu sürecin bilişsel gelişimle doğrudan 

ilişkili olduğunu belirtmektedir. Bu bulgular, sanat eğitiminin öğrencilerin algısal ve bilişsel 

derinliğini artıran önemli bir eğitim aracı olduğunu ortaya koymaktadır. 

İkinci olarak, geleneksel sanat uygulamalarının öğrencilerin kültürel kimlik gelişimi ve 

kültürel farkındalıkları üzerinde güçlü etkiler oluşturduğu belirlenmiştir. Araştırma 

bulgularına göre öğrenciler, ebru, hat ve tezhip gibi geleneksel sanatlar aracılığıyla kendi 

kültürel miraslarını tanımakta ve bu mirasla duygusal bir bağ kurmaktadır. Bu durum 

Bourdieu’nün (1984) kültürel sermaye kuramı ile açıklanabilir; zira eğitim yoluyla kazanılan 

kültürel pratikler bireyin toplumsal kimliğinin şekillenmesinde belirleyici rol oynamaktadır. 

Ayrıca kültürel kimlik gelişimi, öğrencilerin aidiyet duygusunu güçlendirmekte ve okul 

bağlılığını artırmaktadır (Banks, 2008; Gay, 2010). Bu bağlamda geleneksel sanat eğitimi, 

yalnızca kültürel aktarım aracı değil, aynı zamanda kimlik inşa sürecinin aktif bir bileşeni 

olarak değerlendirilmektedir. 

Üçüncü olarak, sanat eğitimi uygulamalarının öğrencilerin özgüven ve kendini ifade etme 

becerileri üzerinde belirgin etkiler oluşturduğu görülmektedir. Katılımcı ifadeleri, sanat 

etkinliklerine katılan öğrencilerin kendilerini daha rahat ifade ettiklerini, ürün ortaya koymanın 

verdiği başarı duygusu ile özgüvenlerinin arttığını göstermektedir. Bu bulgu, sanat eğitiminin 

duyuşsal gelişim üzerindeki etkilerini vurgulayan çalışmalarla paralellik göstermektedir 

(Winner et al., 2013; Bamford, 2006). Ayrıca Bandura’nın (1997) öz-yeterlik kuramı 

çerçevesinde değerlendirildiğinde, öğrencilerin sanatsal üretim süreçlerinde başarı deneyimi 

yaşamaları, öz-yeterlik algılarını güçlendirmekte ve öğrenme motivasyonlarını artırmaktadır. 

Bu yönüyle sanat eğitimi, öğrencilerin psikolojik güçlenmesini destekleyen önemli bir 

pedagojik araçtır. 

Dördüncü olarak, geleneksel sanat uygulamalarının öğrencilerin yaratıcılık ve üst düzey 

düşünme becerileri üzerinde önemli katkılar sağladığı belirlenmiştir. Sanat etkinlikleri, 

öğrencilerin farklı bakış açıları geliştirmesine, problem çözme becerilerini kullanmasına ve 

özgün ürünler ortaya koymasına olanak tanımaktadır. Eisner (2002), sanat eğitiminin 

belirsizlikle başa çıkma, çoklu çözüm yolları geliştirme ve esnek düşünme becerilerini 

desteklediğini belirtmektedir. Benzer şekilde Robinson (2011), sanat temelli öğrenme 

ortamlarının yaratıcılığı teşvik eden en etkili pedagojik alanlardan biri olduğunu ifade 

etmektedir. Bu bağlamda sanat eğitimi, öğrencilerin yalnızca bilgi tüketen bireyler değil, aynı 

zamanda üretken ve yaratıcı bireyler olarak yetişmesine katkı sağlamaktadır. 

Son olarak, sanat eğitimi uygulamalarının öğrencilerin değer temelli öğrenme süreçlerine 

katkı sağladığı görülmektedir. Türkiye Yüzyılı Maarif Modeli’nin Erdem–Değer–Eylem 
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yaklaşımı çerçevesinde değerlendirildiğinde, sanat eğitimi öğrencilerin estetik duyarlılıklarının 

yanı sıra sabır, emek, disiplin ve saygı gibi değerleri içselleştirmelerine katkı sağlamaktadır 

(MEB, 2024). Sanat üretim süreçleri doğası gereği dikkat, özen ve süreklilik gerektirdiğinden, 

öğrencilerin karakter gelişimi üzerinde de etkili olmaktadır. Lickona (1991) ve Nucci (2001) 

tarafından vurgulanan değer eğitimi yaklaşımları, öğrenme süreçlerinin yalnızca bilişsel değil 

aynı zamanda ahlaki gelişimi de desteklemesi gerektiğini ortaya koymaktadır. Bu bağlamda 

sanat eğitimi, değer temelli eğitimin uygulama alanlarından biri olarak değerlendirilebilir. 

Genel olarak değerlendirildiğinde, geleneksel sanat eğitimi uygulamalarının öğrencilerin çok 

yönlü gelişimini destekleyen güçlü bir pedagojik araç olduğu görülmektedir. Bu uygulamalar 

yalnızca estetik becerilerin geliştirilmesi ile sınırlı kalmamakta; aynı zamanda öğrencilerin 

kültürel kimliklerini güçlendirmekte, özgüvenlerini artırmakta, yaratıcılıklarını geliştirmekte 

ve değer temelli öğrenme süreçlerine katkı sağlamaktadır. Bu bulgular, sanat eğitiminin eğitim 

sistemleri içinde marjinal bir alan değil, aksine merkezî ve stratejik bir öğrenme alanı olarak 

ele alınması gerektiğini açıkça ortaya koymaktadır (Eisner, 2002; UNESCO, 2006; OECD, 

2013).  

3. YÖNTEM 
3.1. Araştırma Deseni  

Bu araştırma, Türkiye Yüzyılı Maarif Modeli perspektifinden okullarda yürütülen geleneksel 

sanat eğitiminin yönetimine ilişkin okul yöneticilerinin deneyimlerini ve algılarını incelemeyi 

amaçlayan nitel bir araştırma olarak tasarlanmıştır. Çalışmada nitel araştırma desenlerinden 

fenomenoloji (olgubilim) yaklaşımı benimsenmiştir. 

Fenomenoloji, bireylerin belirli bir olguya ilişkin yaşantılarını, algılarını ve bu deneyimlere 

yükledikleri anlamları derinlemesine incelemeyi amaçlayan bir araştırma yaklaşımıdır 

(Creswell & Poth, 2018; Merriam & Tisdell, 2016). Bu yaklaşım özellikle katılımcıların öznel 

deneyimlerini ortaya koymada etkili olup, karmaşık sosyal olguların anlaşılmasına katkı 

sağlamaktadır. 

Bu araştırmada ele alınan temel olgu, okul yöneticilerinin geleneksel sanat eğitiminin 

yönetimine ilişkin deneyimleridir. Okullarda yürütülen sanat faaliyetlerinin planlanması, 

uygulanması ve sürdürülebilirliğinde okul yöneticilerinin kritik rol oynadığı bilinmektedir. 

Ancak bu süreçte yöneticilerin nasıl bir liderlik rolü üstlendiğine ilişkin çalışmalar sınırlıdır. 

Bu nedenle fenomenolojik yaklaşım kullanılarak yöneticilerin bu sürece ilişkin deneyimleri 

derinlemesine analiz edilmiştir.  

3.2. Çalışma Grubu (Study Group) 

Araştırmanın çalışma grubunu, Ankara ilinde görev yapan okul yöneticileri oluşturmaktadır. 

Katılımcıların belirlenmesinde amaçlı örnekleme yöntemlerinden ölçüt örnekleme tekniği 

kullanılmıştır. Amaçlı örnekleme, araştırma konusu hakkında zengin bilgiye sahip bireylerin 

seçilmesine olanak sağlayan bir yaklaşımdır (Patton, 2015). 

Araştırmaya dahil edilen katılımcıların belirlenmesinde aşağıdaki ölçütler esas alınmıştır: 

• Okul yöneticisi olarak görev yapıyor olmak  
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• Görev yapılan okulda sanat veya kültürel faaliyetlerin yürütülüyor olması  

• En az 5 yıllık yöneticilik deneyimine sahip olmak  

Bu ölçütler doğrultusunda araştırmaya toplam 20 okul yöneticisi dahil edilmiştir. 

Katılımcıların 14’ü okul müdürü, 6’sı müdür yardımcısıdır. Mesleki deneyim açısından 

katılımcıların 7’si 5–10 yıl, 8’i 11–15 yıl ve 5’i 16 yıl ve üzeri deneyime sahiptir. Okul türü 

açısından ise katılımcıların 11’i ortaokul, 9’u lise düzeyinde görev yapmaktadır. 

Bu çeşitlilik, farklı okul bağlamlarında yürütülen sanat eğitimi uygulamalarının karşılaştırmalı 

olarak incelenmesine olanak sağlamış ve araştırmanın aktarılabilirliğini (transferability) 

güçlendirmiştir (Lincoln & Guba, 1985).  

3.3. Veri Toplama Aracı  

Araştırmada veri toplama aracı olarak yarı yapılandırılmış görüşme formu kullanılmıştır. 

Yarı yapılandırılmış görüşmeler, araştırmacıya belirli bir soru çerçevesi sunarken katılımcıların 

görüşlerini ayrıntılı ve esnek bir şekilde ifade etmelerine olanak sağlayan etkili bir veri toplama 

yöntemidir (Kvale & Brinkmann, 2009). 

Görüşme formunun geliştirilmesi sürecinde sanat eğitimi, eğitim liderliği ve kültürel liderlik 

alanındaki ilgili literatür incelenmiştir (Eisner, 2002; Deal & Peterson, 2009). Hazırlanan taslak 

form, eğitim yönetimi alanında uzman akademisyenlerin görüşüne sunularak kapsam geçerliği 

açısından değerlendirilmiş ve gerekli düzenlemeler yapılmıştır. 

Görüşme formu aşağıdaki temel sorulardan oluşmaktadır: 

1. Okullarda yürütülen geleneksel sanat faaliyetlerine ilişkin görüşleriniz nelerdir?  

2. Okulunuzda gerçekleştirilen sanat etkinlikleri nelerdir?  

3. Okul yöneticisi olarak bu faaliyetlerin planlanması ve yürütülmesinde nasıl bir rol 

üstleniyorsunuz?  

4. Geleneksel sanat eğitiminin uygulanmasında karşılaşılan sorunlar nelerdir?  

5. Bu faaliyetlerin öğrencilerin gelişimine katkıları hakkında ne düşünüyorsunuz?  

Bu sorular aracılığıyla katılımcıların sanat eğitimi uygulamalarına ilişkin algıları, deneyimleri 

ve liderlik rolleri çok boyutlu olarak ortaya konulmuştur.  

3.4. Veri Toplama Süreci  

Araştırma verileri 2025–2026 eğitim öğretim yılı içerisinde toplanmıştır. Veri toplama 

sürecinde öncelikle gerekli etik izinler alınmış ve katılımcılara araştırmanın amacı hakkında 

ayrıntılı bilgi verilmiştir. Katılımcıların araştırmaya gönüllü olarak katılım göstermeleri 

sağlanmış ve görüşmeler öncesinde bilgilendirilmiş onam (informed consent) alınmıştır. 

Görüşmeler yüz yüze gerçekleştirilmiş ve her bir görüşme ortalama 30–40 dakika sürmüştür. 

Katılımcıların izni doğrultusunda görüşmeler ses kayıt cihazı ile kayıt altına alınmış ve daha 

sonra yazılı metne dönüştürülmüştür. Katılımcı gizliliğini sağlamak amacıyla her katılımcıya 

K1, K2, K3… şeklinde kodlar verilmiştir. 

Veri toplama sürecinde araştırmacı tarafından alan notları tutulmuş ve gerektiğinde 

katılımcılardan ek açıklamalar talep edilerek veri derinliği artırılmıştır. Bu süreç, verilerin 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

185 
 

inandırıcılığını (credibility) güçlendirmeye yönelik önemli bir adım olarak değerlendirilmiştir 

(Lincoln & Guba, 1985).  

3.5. Veri Analizi 

Araştırma verileri tematik analiz yöntemi kullanılarak analiz edilmiştir. Tematik analiz, nitel 

verilerde anlamlı örüntülerin (temaların) sistematik biçimde belirlenmesini sağlayan esnek ve 

güçlü bir analiz yöntemidir (Braun & Clarke, 2006). 

Veri analizi süreci aşağıdaki aşamalardan oluşmaktadır: 

1. Verilerin yazıya aktarılması: Görüşme kayıtları ayrıntılı biçimde çözümlenmiştir.  

2. Veriye aşinalık: Araştırmacı verileri tekrar tekrar okuyarak genel anlam yapısını 

kavramıştır.  

3. Açık kodlama: Anlamlı ifadeler kodlanarak veri parçaları kategorize edilmiştir.  

4. Kategori oluşturma: Benzer kodlar bir araya getirilerek alt kategoriler 

oluşturulmuştur.  

5. Tema geliştirme: Kategoriler arasındaki ilişkiler incelenerek ana temalar 

belirlenmiştir.  

6. Yorumlama: Elde edilen temalar literatür çerçevesinde yorumlanmıştır.  

Analiz sonucunda elde edilen temalar şu şekilde belirlenmiştir: 

• Yöneticilerin sanat eğitimi algıları  

• Okullarda yürütülen sanat faaliyetleri  

• Yöneticilerin kültürel liderlik rolleri  

• Karşılaşılan sorunlar  

• Öğrencilere katkılar  

3.6. Geçerlik ve Güvenirlik 

Araştırmanın bilimsel geçerliliğini artırmak amacıyla Lincoln ve Guba’nın (1985) önerdiği 

nitel araştırma kriterleri dikkate alınmıştır: 

• İnandırıcılık (Credibility): Katılımcı doğrulaması (member checking) yapılmıştır.  

• Aktarılabilirlik (Transferability): Katılımcı özellikleri ayrıntılı biçimde 

açıklanmıştır.  

• Tutarlılık (Dependability): Veri analiz süreci sistematik olarak raporlanmıştır.  

• Doğrulanabilirlik (Confirmability): Kodlama süreci araştırmacılar arası kontrol 

edilmiştir.  

Ayrıca analiz sürecinde kodlayıcılar arası uyum sağlanmış ve elde edilen bulguların tutarlılığı 

bağımsız olarak kontrol edilmiştir. 

4. SONUÇLAR VE DEĞERLENDİRME 
Bu araştırmada Türkiye Yüzyılı Maarif Modeli perspektifinden okullarda yürütülen geleneksel 

sanat eğitiminin yönetimi, okul yöneticilerinin deneyimleri temelinde incelenmiştir. Elde edilen 
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bulgular, geleneksel sanat eğitiminin okul ortamlarında yalnızca sanatsal beceri kazandıran bir 

etkinlik olmadığını, aynı zamanda öğrencilerin estetik gelişimi, kültürel kimlik oluşumu ve 

değer temelli öğrenme süreçleri üzerinde çok boyutlu etkiler oluşturduğunu ortaya koymaktadır 

(Dewey, 1934; Eisner, 2002; Gardner, 1999; Winner et al., 2013). 

Bu çok boyutlu yapı, araştırma bulgularının tematik dağılımını gösteren Çizelge 1’de sistematik 

olarak sunulmuştur. 

Çizelge 1. Araştırma Bulgularının Tematik Özeti 

Tema Bulgular Literatür 

Sanat eğitiminin işlevi Estetik + değer + kültür Dewey, Eisner 

Kültürel aktarım Kimlik ve miras Bourdieu 

Uygulama Atölye, kulüp, proje Kolb 

Liderlik Kültürel liderlik Hallinger 

Sorunlar Materyal, zaman OECD 

Öğrenci etkisi Özgüven, farkındalık Gardner 

Çizelge 1 incelendiğinde, sanat eğitiminin yalnızca pedagojik bir alan değil, aynı zamanda 

kültürel, yönetsel ve gelişimsel boyutları olan bütüncül bir sistem olduğu görülmektedir. 

Bu bulgu, sanat eğitiminin eğitim sistemindeki konumunun yeniden tanımlanması gerektiğini 

ortaya koymaktadır. 

Araştırma bulgularına göre okullarda yürütülen sanat faaliyetleri büyük ölçüde uygulamaya 

dayalıdır. Bu durum aşağıdaki çizelgede detaylandırılmıştır. 

Çizelge 2. Sanat Eğitimi Uygulama Türleri 

Uygulama Açıklama Katkı 

Kulüp Gönüllü katılım Sosyal gelişim 

Atölye Uygulamalı üretim Deneyim 

Sergi Ürün sunumu Özgüven 

Proje Disiplinler arası Yaratıcılık 

Çizelge 2, sanat eğitiminin deneyim temelli öğrenme modeli ile yürütüldüğünü 

göstermektedir. Dewey ve Kolb’un kuramları ile uyumlu olarak, öğrenciler öğrenme sürecine 

aktif katılmakta ve bu durum öğrenmenin kalıcılığını artırmaktadır. Bu bağlamda sanat eğitimi, 

geleneksel öğretim yöntemlerinden farklı olarak yüksek etkileşimli bir öğrenme alanı 

sunmaktadır. 

Araştırmanın önemli bulgularından biri de okul yöneticilerinin süreçteki rolüdür. Bu durum 

Çizelge 3’te gösterilmiştir. 

 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

187 
 

Çizelge 3. Okul Yöneticilerinin Kültürel Liderlik Rolleri 

Rol Açıklama Etki 

Teşvik Öğretmen yönlendirme Motivasyon 

Kaynak Materyal sağlama Kalite 

Planlama Organizasyon Süreklilik 

Katılım Öğrenci dahil etme Okul iklimi 

Çizelge 3’e göre okul yöneticileri yalnızca yönetici değil, aynı zamanda kültürel lider 

konumundadır. Bu durum Deal & Peterson ve Sergiovanni’nin liderlik kuramları ile 

örtüşmektedir. Sanat eğitimi bu liderliğin pratikte somutlaştığı alanlardan biridir. 

Bununla birlikte uygulama sürecinde bazı yapısal sorunlar da tespit edilmiştir: 

Çizelge 4. Uygulama Sürecinde Karşılaşılan Sorunlar 

Sorun Açıklama Etki 

Materyal eksikliği Araç yetersizliği Sınırlı uygulama 

Öğretmen eksikliği Uzman azlığı Kalite düşüşü 

Zaman sorunu Program yoğunluğu Süreklilik zayıf 

Çizelge 4, sanat eğitiminin bireysel çabalarla değil, kurumsal destekle sürdürülebileceğini 

göstermektedir. Bu bulgu OECD ve UNESCO raporları ile doğrudan örtüşmektedir ve sanat 

eğitiminin politika düzeyinde ele alınması gerektiğini ortaya koymaktadır. 

Araştırmanın en önemli sonuçlarından biri ise öğrenci gelişimine olan etkilerdir: 

Çizelge 5. Sanat Eğitiminin Öğrenci Gelişimine Etkileri 

Alan Etki Kuram 

Estetik Duyarlılık artışı Dewey 

Özgüven Kendini ifade Bandura 

Kültür Kimlik gelişimi Bourdieu 

Yaratıcılık Üretkenlik Robinson 

Çizelge 5’e göre sanat eğitimi öğrencilerin bilişsel + duyuşsal + sosyal gelişimini birlikte 

desteklemektedir. Bu durum Gardner’ın çoklu zekâ kuramı ile uyumlu olup, sanat eğitiminin 

eğitim sisteminde merkezî bir rol üstlenmesi gerektiğini göstermektedir. 

 

5. GENEL DEĞERLENDİRME VE SONUÇLAR 

Araştırma bulgularının bütüncül değerlendirmesi aşağıdaki çizelgede sunulmuştur: 

Çizelge 6. Genel Sonuçların Entegre Modeli 

Boyut Sonuç Anlam 

Eğitim Bütüncül gelişim Pedagojik dönüşüm 

Kültür Kimlik oluşumu Süreklilik 

Liderlik Kültürel liderlik Okul yapısı 

Sistem Destek ihtiyacı Politika 
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Boyut Sonuç Anlam 

Öğrenci Çok yönlü gelişim Kalite 

Çizelge 6, araştırmanın en kritik sonucunu ortaya koymaktadır: Sanat eğitimi; sadece bir ders 

değil aynı zamanda kültürel aktarım aracı, liderlik uygulaması, politik gereklilik ve 

gelişimsel sistemdir. Bu bağlamda Türkiye Yüzyılı Maarif Modeli açısından sanat eğitimi, 

modelin Erdem–Değer–Eylem yaklaşımının en güçlü uygulama alanlarından biri olarak öne 

çıkmaktadır. 

Sonuç olarak, sanat eğitiminin eğitim sisteminde güçlendirilmesi; 

• okul yöneticilerinin kültürel liderlik rollerinin desteklenmesi  

• yapısal eksikliklerin giderilmesi  

• ve eğitim politikalarının yeniden yapılandırılması ile mümkündür.  

Bu doğrultuda sanat eğitimi, geleceğin eğitim sistemlerinde tamamlayıcı değil, merkezî bir 

unsur olarak konumlandırılmalıdır. 
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ÖZET 

Teknolojik gelişmeler eğitim ortamlarında yeni öğrenme deneyimlerinin ortaya çıkmasına katkı 

sağlamaktadır. Bu teknolojilerden biri olan artırılmış gerçeklik (Augmented Reality-AR), 

gerçek dünya ile sanal nesnelerin bütünleşmesini sağlayarak kullanıcıya etkileşimli bir öğrenme 

deneyimi sunmaktadır. Özellikle fen bilimleri eğitiminde soyut kavramların öğretiminde 

görselleştirme önemli bir rol oynamaktadır. Bu çalışma, ortaokul 7. sınıf Fen Bilimleri dersi 

‘Hücre’ konusunun öğretiminde artırılmış gerçeklik (AG) uygulamalarının (Quiver) etkililiğini 

sınıf içi bir uygulama üzerinden incelemektedir. Hatay’da bir devlet ortaokulunda 25 öğrenci 

ile gerçekleştirilen uygulamada, Quiver üzerinden boyama sayfalarının üç boyutlu (3B) hücre 

modeline dönüştürülmesi sağlanmış; öğrencilerin AG’ye yönelik düşünceleri nitel verilerle 

değerlendirilmiştir. Sonuçlar, öğrencilerin büyük çoğunluğunun AG destekli öğretimi ilgi 

çekici ve eğlenceli bulduğunu; özellikle hücre ve organellerin 3B görselleştirilmesinin 

kavramsal anlamayı desteklediğini göstermiştir.  

 

Anahtar Kelimeler: 3B Görselleştirme, Quiver, Hücre ve Organeller 

 

1. GİRİŞ 

 

Bilgi ve iletişim teknolojilerinde yaşanan hızlı gelişmeler eğitim alanında önemli dönüşümlere 

neden olmaktadır. Günümüzde eğitim ortamlarında kullanılan teknolojik araçlar öğrenme 

süreçlerini destekleyen önemli bileşenler olarak değerlendirilmektedir (Klopfer & Squire, 

2008). Özellikle dijital teknolojilerin öğretim süreçlerine entegrasyonu öğrencilerin öğrenme 

motivasyonunu artırmakta ve öğrenmeyi daha etkileşimli hale getirmektedir (Johnson, Adams 

& Cummins, 2012). 

 

Artırılmış gerçeklik teknolojisi gerçek dünya ortamının bilgisayar tarafından oluşturulan sanal 

nesnelerle zenginleştirilmesi olarak tanımlanmaktadır (Azuma, 1997). Bu teknoloji sayesinde 
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kullanıcılar gerçek dünya ile sanal dünyayı aynı anda deneyimleyebilmekte ve etkileşimli bir 

öğrenme ortamı oluşturulabilmektedir (Billinghurst, Clark & Lee, 2015).  

Fen bilimleri dersleri soyut kavramların yoğun olarak yer aldığı disiplinler arasında yer 

almaktadır. Hücre, atom ve molekül gibi mikroskobik yapıların öğrenciler tarafından 

anlaşılması çoğu zaman güç olabilmektedir (Treagust & Duit, 2008). Bu nedenle fen eğitiminde 

görselleştirme ve modelleme önemli öğretim stratejileri arasında yer almaktadır (Gilbert, 2005). 

Artırılmış gerçeklik uygulamaları üç boyutlu görselleştirme imkânı sunarak öğrencilerin soyut 

kavramları daha somut bir şekilde algılamalarına yardımcı olmaktadır (Ibáñez & Delgado-

Kloos, 2018). Bu bağlamda artırılmış gerçeklik teknolojilerinin fen bilimleri derslerinde 

kullanılmasının öğrencilerin derse yönelik ilgisini artırabileceği düşünülmektedir (Yuen, 

Yaoyuneyong & Johnson, 2011). 

 

Eğitim alanında artırılmış gerçeklik uygulamalarının kullanımı son yıllarda giderek 

yaygınlaşmaktadır (Dunleavy & Dede, 2014). Bu çalışmalar artırılmış gerçeklik 

teknolojilerinin öğrenme süreçlerini destekleyici etkileri olduğunu göstermektedir (Wu, Lee, 

Chang & Liang, 2013). 

 

Fen bilimleri eğitiminde artırılmış gerçeklik uygulamalarının kullanımı öğrencilerin kavramsal 

öğrenmesini destekleyebilmektedir (Ibáñez & Delgado-Kloos, 2018). Yapılan çalışmalar 

özellikle üç boyutlu görselleştirmenin öğrencilerin soyut kavramları anlamasını 

kolaylaştırdığını göstermektedir (Radu, 2014). 

 

Dunleavy ve Dede (2014) artırılmış gerçeklik uygulamalarının öğrencilerin problem çözme 

becerilerini geliştirdiğini ve öğrenme motivasyonunu artırdığını belirtmektedir. Ayrıca 

artırılmış gerçeklik teknolojilerinin öğrencilerin derse aktif katılımını desteklediği ifade 

edilmektedir (Klopfer & Squire, 2008). 

 

Fen eğitiminde yapılan araştırmalar artırılmış gerçeklik uygulamalarının öğrencilerin akademik 

başarılarını olumlu yönde etkileyebileceğini göstermektedir (Bacca, Baldiris, Fabregat, Graf & 

Kinshuk, 2014). Bu bağlamda artırılmış gerçeklik teknolojileri fen bilimleri derslerinde etkili 

bir öğretim aracı olarak değerlendirilmektedir. Bu nedenle çalışmanın amacı artırılmış 

gerçeklik uygulamalarının ortaokul fen bilimleri dersinde hücre konusunun öğretiminde 

kullanılmasına yönelik öğrenci görüşlerini incelemektir.  

 

2. YÖNTEM  

 

2.1. Araştırma Modeli 

 

Bu araştırmada nitel araştırma yöntemlerinden durum çalışması deseni kullanılmıştır. Durum 

çalışması belirli bir olgunun veya durumun ayrıntılı bir şekilde incelenmesini sağlayan bir 

araştırma yaklaşımıdır (Yin, 2014). 

 

2.2. Çalışma Grubu 
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Araştırmanın çalışma grubunu Hatay’daki bir ortaokulda öğrenim gören 25 adet 7. sınıf 

öğrencisi oluşturmaktadır. Çalışma grubunun belirlenmesinde kolay ulaşılabilir örnekleme 

yöntemi kullanılmıştır (Creswell, 2014). Çalışmaya katılan öğrencilerin 15 kız, 10’u ise erkek 

öğrencilerden oluşmaktadır. 

 

2.3.Veri Toplama Araçları 

 

Araştırmada veri toplama aracı olarak öğrenci görüş formu kullanılmıştır. Görüş formu 

öğrencilerin artırılmış gerçeklik uygulaması hakkındaki düşüncelerini belirlemeye yönelik açık 

uçlu sorudan oluşmaktadır. 

 

2.4.Uygulama Süreci 

 

Araştırma kapsamında fen bilimleri dersinde hücre konusu işlenirken Quiver artırılmış 

gerçeklik uygulaması kullanılmıştır. Öğrenciler öncelikle hücre modeli içeren boyama 

sayfalarını renklendirmiştir (Görsel 1). Daha sonra mobil cihazlar aracılığıyla bu sayfalar 

taranarak hücre modeli üç boyutlu olarak görüntülenmiştir (Görsel 2). Öğrenciler modeli farklı 

açılardan inceleme fırsatı bulmuş ve hücre yapısını detaylı şekilde gözlemleyebilmiştir. 

 

 
Görsel 1. Boyama Sayfası 
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Görsel 1. 3B Görüntü 

 

3. BULGULAR 

 

Araştırma kapsamında öğrencilerin artırılmış gerçeklik uygulamasına yönelik görüşleri 

incelenmiştir. Elde edilen bulgular doğrultusunda öğrencilerin görüşleri çeşitli kategoriler 

altında toplanmıştır (Çizelge 1). 

 

Çizelge 1. Öğrenci Görüşlerinin Dağılımı 

Görüş  Frekans  Yüzde  

Eğlenceli ve ilgi çekici 
 

11 %44 

Konuyu anlamayı kolaylaştırdı 
 

7 %28 

Faydalı ancak gerekli değil 
 

4 %16 

Olumsuz görüş 
 

3 %12 

 

Öğrencilerin büyük çoğunluğu uygulamanın dersi daha eğlenceli hale getirdiğini belirtmiştir. 

Ayrıca öğrenciler üç boyutlu görselleştirme sayesinde hücre yapısını daha iyi anladıklarını ifade 

etmiştir. Öğrencilere ait görüşler aşağıda sunulmuştur. 

 

Öğrencilerin ders hakkındaki görüşleri;  

• Bu uygulamayı sevdim ama gereği olmayan bir uygulama derste kullanmasak 

daha iyi yine de çok eğlenceli. 

• Ben bu uygulamayı gereksiz buldum. Yani çok fazla ilgimi çekmedi. 

• Keyif aldım. Garip bir uygulamaydı. İlgimi çekti. Ama sonlarda sıkıcı oluyor. 

Sadece telefonu sağ, sol ve aşağı, yukarı yapıyoruz. Yani ben kararsızım. 

• Beğendim kullanılabilir. Dersler daha keyifli olabilir. İlgimi çeker. Dersleri daha 

iyi anlarım. 

• Çok güzel bir uygulama 
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• Kullanılabilir ama çok da gerekli değil. 

• Bu uygulamadan çok keyif aldım. Fen dersinde çok güzel geçer bu uygulama çok 

güzel. 

• Bu uygulama benim çok hoşuma gitti. Bu uygulamayı kullanınca daha iyi 

öğrenmiş oluruz. Gerekli bir uygulama. 

• Ben bu uygulamayı sevdim ders kitaplarında olsun isterim eğlenceli güzel işlevsel 

derse katkı sağlar. 

• Ben hiç beğenmedim uygulamayı sevmedim. 

• Uygulama güzel ama gerçekçi değil ve biraz daha gerçekçi olması lazım ilgimi 

çekmedi. 

• Ben bu uygulamayı sevdim güzel bir uygulama eğlenceli bir uygulama. 

• Bu uygulamayı beğendim, ilgimi çekti yani derslerde olsa dersi daha ilgili 

dinlerim. 

• Keyif aldım derste bu uygulama kullanılırsa ders daha keyifli hale gelir. 

• Ben bu uygulamanın fen dersinde daha sık kullanmak isterim bu uygulama benim 

çok hoşuma gitti eğlenceli bir uygulama. 

• Uygulamayı sevdim çok işlevsel 

• Ben bu uygulamayı beğendim ve bence bütün derslerde olursa güzel olur. 

• Ben uygulamanın gereksiz olduğunu düşünüyorum. 

• Bu uygulama fen bilimli dersini iyi geçirebilir. 

• Ben beğendim. Derslerde ilgimi çeker. Ben kendime göre daha çok eğlenirim. 

Ders kitaplarında olabilir.  

• Kullanılabilir derslerde 

•  Bu uygulama zevkli keyif aldım. 

• Beğendim ve 3 boyut ilgimi çekti kullanılabilir bi uygulama kitaplarda olmasını 

isterim 

• Çok iyi çok eğlenceli kullanılabilir 

• Çok iyi keyif alıcı ve fen dersi daha işlek olabilir. 

 

4. TARTIŞMA ve SONUÇ  

 

Araştırma bulguları artırılmış gerçeklik teknolojilerinin fen bilimleri derslerinde öğrencilerin 

ilgisini çektiğini göstermektedir. Literatürde yer alan çalışmalar da artırılmış gerçeklik 

uygulamalarının öğrenme sürecini desteklediğini ortaya koymaktadır (Bacca et al., 2014). 

 

Özellikle üç boyutlu görselleştirme sayesinde öğrencilerin soyut kavramları daha iyi 

anlayabildiği ifade edilmektedir (Ibáñez & Delgado-Kloos, 2018). Bu durum fen bilimleri 

derslerinde artırılmış gerçeklik teknolojilerinin kullanılmasının önemini ortaya koymaktadır. 

 

Araştırma sonuçları artırılmış gerçeklik uygulamalarının fen bilimleri derslerinde 

kullanılmasının öğrencilerin derse yönelik ilgisini artırabileceğini göstermektedir. Özellikle 

hücre gibi soyut konuların öğretiminde üç boyutlu görselleştirme öğrencilerin konuyu daha iyi 

anlamalarına katkı sağlamaktadır. 
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Bu doğrultuda şu öneriler geliştirilebilir: 

✓ Fen bilimleri derslerinde artırılmış gerçeklik uygulamalarının kullanımının 

yaygınlaştırılması 

✓ Öğretmenlerin teknoloji destekli öğretim yöntemleri konusunda desteklenmesi 

✓ Daha geniş örneklem grupları ile deneysel çalışmalar yapılması 
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ÖZET 

Fen bilimleri dersi öğrencilerin bilimsel düşünme becerilerini geliştirmeyi, doğayı ve çevreyi 

anlamalarını sağlamayı amaçlayan önemli derslerden biridir. Ancak öğrenciler fen bilimleri 

dersinde bazı konuları öğrenirken çeşitli güçlükler yaşayabilmektedir. Bu araştırmanın amacı 

ortaokul öğrencilerinin fen bilimleri dersinde zorlandıkları konuları, bu zorlanmaların 

nedenlerini ve öğrencilerin fen bilimleri dersini öğrenme tercihlerini belirlemektir. Araştırmada 

nitel araştırma yöntemlerinden durum çalışması deseni kullanılmıştır. Araştırmanın çalışma 

grubunu Hatay ilinde bir devlet ortaokulunda öğrenim gören toplam 105 ortaokul öğrencisi 

oluşturmaktadır. Veri toplama aracı olarak öğrencilerin fen bilimleri dersinde zorlandıkları 

konular ve öğrenme tercihleri hakkında görüşlerini belirlemeye yönelik açık uçlu sorulardan 

oluşan bir görüş formu kullanılmıştır. Araştırmadan elde edilen veriler içerik analizi yöntemi 

ile analiz edilmiştir. Araştırma bulgularına göre öğrencilerin özellikle hücre, madde ve değişim 

ile kuvvet konularında zorlandıkları belirlenmiştir. Öğrencilerin zorlanma nedenleri arasında 

kavram karmaşası, konuları anlamada güçlük çekme ve yetersiz çalışma gibi faktörlerin yer 

aldığı görülmüştür. Bunun yanında öğrencilerin fen bilimleri dersini daha çok deney yaparak, 

oyun ve etkinliklerle öğrenmek istedikleri belirlenmiştir. Araştırma sonuçları fen bilimleri 

öğretiminde öğrenci merkezli ve uygulamaya dayalı öğretim yöntemlerinin kullanılmasının 

öğrencilerin öğrenme sürecine olumlu katkı sağlayabileceğini göstermektedir.  

 

Anahtar Kelimeler: Fen bilimleri eğitimi, öğrenme güçlükleri, öğrenme tercihleri, ortaokul 

öğrencileri, fen öğretimi 

 

SUBJECTS THAT MIDDLE SCHOOL STUDENTS FIND DIFFICULT IN SCIENCE 

AND THEIR LEARNING PREFERENCES  

 

ABSTRACT 

Science is an important subject aimed at developing students' scientific thinking skills and 

enabling them to understand nature and the environment. However, students may experience 

various difficulties while learning some topics in science class. The aim of this research is to 

determine the topics that middle school students struggle with in science class, the reasons for 
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these difficulties, and the students' learning preferences in science class. A case study design, 

one of the qualitative research methods, was used in the research. The study group consisted of 

a total of 105 middle school students attending a public middle school in Hatay province. An 

interview form consisting of open-ended questions aimed at determining students' opinions 

about the topics they struggle with in science class and their learning preferences was used as 

a data collection tool. The data obtained from the research were analyzed using the content 

analysis method. According to the research findings, it was determined that students 

particularly struggled with the topics of cells, matter and change, and force. Factors such as 

conceptual confusion, difficulty understanding the topics, and insufficient study were found 

among the reasons for the students' difficulties. In addition, it was determined that students 

prefer to learn science class more through experiments, games, and activities. The research 

results show that using student-centered and practice-based teaching methods in science 

education can positively contribute to students' learning process.  

 

Key words: Science education, learning disabilities, learning preferences, middle school 

students, science teaching. 

 

1. GİRİŞ 

 

Fen bilimleri eğitimi bireylerin bilimsel düşünme becerilerini geliştirmesi, doğal olayları 

anlaması ve bilimsel okuryazarlık düzeylerini artırması açısından eğitim sisteminin önemli 

bileşenlerinden biridir (Driver, Squires, Rushworth, & Wood-Robinson, 1994). Fen bilimleri 

dersleri öğrencilerin gözlem yapma, sorgulama, problem çözme ve eleştirel düşünme 

becerilerini geliştirmeyi amaçlamaktadır (Bybee, 2013). Bu nedenle fen bilimleri öğretiminin 

etkili bir şekilde gerçekleştirilmesi, öğrencilerin bilimsel kavramları doğru bir şekilde 

öğrenmeleri açısından büyük önem taşımaktadır. 

 

Ancak yapılan araştırmalar öğrencilerin fen bilimleri dersinde bazı konuları öğrenirken çeşitli 

güçlüklerle karşılaştıklarını göstermektedir. Özellikle soyut kavramların yoğun olduğu konular 

öğrenciler tarafından daha zor algılanabilmektedir (Tekkaya, Özkan, & Sungur, 2001). Fen 

bilimleri dersinde öğrencilerin yaşadığı öğrenme güçlükleri çoğu zaman kavram yanılgıları, 

konuların soyut yapısı ve öğretim yöntemlerinin yetersizliği ile ilişkilendirilmektedir (Driver, 

Squires, Rushworth, & Wood-Robinson, 1994). 

 

Fen bilimleri eğitimi alanında yapılan araştırmalar öğrencilerin özellikle biyoloji ve fizik 

konularında bazı kavramları anlamakta zorlandıklarını göstermektedir. Ortaokul öğrencilerinin 

fen bilimleri dersinde zorlandıkları konuları inceleyen bir çalışmada öğrencilerin özellikle 

hücre, kuvvet ve madde konularında öğrenme güçlükleri yaşadıkları belirlenmiştir (Çeltek, 

2019). Benzer şekilde öğrencilerin fen dersindeki kavramları anlamakta zorlanmalarının temel 

nedenleri arasında kavramların soyut olması ve öğrencilerin ön bilgilerinin yetersiz olması 

gösterilmektedir (Tekkaya, Özkan, & Sungur, 2001). 
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Fen bilimleri dersinde öğrencilerin öğrenme süreçlerini etkileyen önemli faktörlerden biri de 

öğretim yöntemleridir. Geleneksel öğretim yöntemlerinin öğrencilerin fen bilimleri 

kavramlarını anlamalarını yeterince desteklemediği ve öğrencilerin derse yönelik 

motivasyonlarını azaltabildiği belirtilmektedir (Bybee, 2013). Bu nedenle fen bilimleri 

öğretiminde öğrencilerin aktif katılımını sağlayan öğretim yöntemlerinin kullanılması 

önerilmektedir. 

 

Araştırmalar fen bilimleri derslerinde deney, etkinlik ve uygulamaya dayalı öğretim 

yöntemlerinin öğrencilerin öğrenmelerini olumlu yönde etkilediğini göstermektedir. Deneysel 

etkinlikler, öğrencilerin bilimsel süreç becerilerini geliştirmekte ve fen bilimleri kavramlarını 

daha iyi anlamalarına katkı sağlamaktadır (Hofstein & Lunetta, 2004). Ayrıca öğrencilerin 

derse aktif olarak katıldıkları öğrenme ortamlarının öğrencilerin motivasyonlarını ve fen 

bilimleri dersine yönelik tutumlarını artırdığı belirtilmektedir (Özarslan & Saraç, 2019). 

 

Fen bilimleri öğretiminde öğrencilerin öğrenme tercihleri de öğrenme sürecini etkileyen önemli 

faktörlerden biridir. Öğrencilerin öğrenme tercihleri dikkate alınarak düzenlenen öğretim 

ortamları öğrencilerin derse olan ilgisini artırabilmektedir (Soğukpınar & Karışan, 2022). Bu 

nedenle öğrencilerin fen bilimleri dersinde zorlandıkları konuların ve öğrenme tercihlerinin 

belirlenmesi öğretim sürecinin daha etkili bir şekilde planlanmasına katkı sağlayabilir. 

 

Literatürde öğrencilerin fen bilimleri dersinde yaşadıkları öğrenme güçlükleri ve öğrenme 

tercihleri üzerine çeşitli çalışmalar bulunmaktadır. Ancak ortaokul öğrencilerinin fen bilimleri 

dersinde zorlandıkları konular ile öğrenme tercihlerini birlikte ele alan araştırmaların sınırlı 

olduğu görülmektedir. Bu nedenle bu araştırmanın amacı ortaokul öğrencilerinin fen bilimleri 

dersinde zorlandıkları konuları, zorlanma nedenlerini ve öğrenme tercihlerini belirlemektir. Bu 

doğrultuda araştırmada aşağıdaki sorulara yanıt aranmıştır: 

 

1. Ortaokul öğrencileri fen bilimleri dersinde en çok hangi konularda zorlanmaktadır? 

 

2. Öğrencilerin fen bilimleri dersinde zorlanma nedenleri nelerdir? 

 

3. Öğrenciler fen bilimleri dersini nasıl öğrenmeyi tercih etmektedirler?  
 

4. Öğrencilerin fen bilimleri dersini öğrenme tercihlerinin nedenleri nelerdir? 

 

5. Öğrenciler öğretmen olmaları durumunda fen bilimleri dersini nasıl işlemeyi tercih 

etmektedir?  

 

2. YÖNTEM  

 

2.1. Araştırma Modeli 
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Bu araştırmada nitel araştırma yöntemlerinden biri olan durum çalışması deseni kullanılmıştır. 

Belirli bir olgunun ya da durumun detaylı olarak incelenmesini sağlayan durum çalışması (Yin, 

2014) bu araştırmanın modeli olarak tercih edilmiştir.  

 

2.2. Çalışma Grubu 

 

Araştırmanın çalışma grubunu Hatay’daki bir devlet ortaokulunda öğrenim gören 105 ortaokul 

öğrencisinden oluşturmaktadır. Araştırma grubunun belirlenmesinde kolay ulaşılabilir 

örnekleme yöntemi kullanılmıştır (Creswell, 2014). Araştırmaya katılan öğrencilere ait 

betimsel özellikler aşağıda sunulmuştur (Çizelge 1). 

 

Çizelge 1. Öğrencilere Ait Betimsel Özellikler 

Cinsiyet 5. Sınıf 6. Sınıf 7. Sınıf 8. Sınıf 

Kız  18 8 16 23 

Erkek  13 12 7 8 

 

2.3.Veri Toplama Araçları 

 

Araştırmada veri toplama aracı olarak öğrenci görüş formu kullanılmıştır. Görüş formu 

öğrencilerin fen bilimleri dersinde zorlandıkları konular ve öğrenme tercihleri hakkındaki 

düşüncelerini belirlemeye yönelik açık uçlu sorulardan oluşmaktadır. Görüşme formundaki 

sorular şu şekildedir;  

1. En zorlandığınız Fen bilimleri dersi konuları nelerdir? Nedenini yazınız. 

2. Fen bilimleri derslerini nasıl öğrenmek istersiniz? Nedenleriyle açıklayalım. 

3. Siz öğretmen olsaydınız fen bilimleri dersini nasıl işlerdiniz? 

 

2.4.Verilerin Analizi 

 

Öğrencilerden elde edilen formlar incelenerek üzerinde herhangi bir değişiklik yapılmadan 

excel programına aktarılmıştır. Verilerin analizi için de içerik analizinden yararlanılmıştır. 

İçerik analizi, sosyal bilimlerde gerek bir araştırma sonucu elde edilen kayıtların ya da yazılı 

dokümanların çözümlenmesi, aynı zamanda görsel veya yazılı medya mesajları aracılığıyla 

verilerin analiz edilmesidir (Olgun, 2008). Analiz için kodlayıcılar arasındaki uyum %89 olarak 

hesaplanmıştır (Miles & Huberman, 1994). Araştırmanın geçerliliğini ve güvenilirliğini 

artırmak amacıyla doğrudan alıntılara yer verilmiştir. 

 

3. BULGULAR 

 

Araştırma kapsamında öğrencilerin fen bilimleri dersinde zorlandıkları konulara ve öğrenme 

tercihlerine yönelik görüşleri incelenmiştir. Elde edilen veriler ışığında öğrencilerin görüşleri 

çeşitli kategoriler altında toplanmıştır. 

 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

202 
 

Görüşme formunun ilk sorusuyla öğrencilerin fen bilimleri dersinde en çok zorlandıkları 

konular tespit edilmiştir. Verilere ait frekans dağılımları aşağıdaki çizelgede sunulmuştur 

(Çizelge 2). 

 

Çizelge 2. Öğrencilerin Fen Bilimleri Dersinde Zorlandıkları Konular 

Tema Kod 
5. Sınıf 

(f) 

6. Sınıf 

(f) 

7. Sınıf 

(f) 

8. Sınıf 

(f) 

Canlılar ve Yaşam 

Bitki ve Hayvanlarda Üreme, 

Büyüme ve Gelişme 
- 3 - - 

Destek ve Hareket 1 - - - 

DNA ve Genetik Kod - - - 3 

Enerji Dönüşümleri - - - 2 

Fotosentez  - - - 1 

Hücrelerde Bölünme - - 5 - 

Hücre ve Organeller 14 1 3 - 

Merkezi Sinir Sistemi - 2 - - 

Organlar - 2 - - 

Dünya ve Evren 

Ay’ın Evreleri 1 - - - 

Gök Cisimleri - - 1 - 

Yıldız Oluşum Süreci - - 1 - 

Fiziksel Olaylar 

Ayna - 1 4 - 

Basınç - - - 2 

Basit Makaralar - - - 6 

Dinamometre 3 - - - 

Hava ve Su Direnci - - 1 - 

Işığın Soğurulması - - 4 - 

Kaldıraç - - - 1 

Kuvvet ve Ağırlık 1 1 4 - 

Kuvvet ve Enerji İlişkisi - - 2 - 

Kuvvetin Ölçülmesi 1 - - - 

Kütle ve Yoğunluk 

Hesaplaması 
- 1 - - 

Sürat ve Zaman - 2 - - 

Sabit Sürat - 2 - - 

Madde ve Doğası 

Asit ve Bazlar - - - 3 

Hal Değişimi - 1 - - 

Genleşme ve Büzülme - 2 - - 

Karışımlar  - - 5 - 

Kimya Endüstrisi - - - 4 

Kimya Endüstrisinde Meslek 

Dalları 
- - - 4 

Kimyasal Tepkimeler - - - 1 

Madde ve Endüstri - - - 6 

Maddenin Tanecikli Yapısı 1 - 6 - 
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Saf Maddenin 

Sınıflandırılması 
- - 2 - 

Yoğunluk - 4 - - 

Zorlanmadım Zorlanma Yok 10 2 2 1 

 

Çizelge 2 incelendiğinde öğrencilerin fen bilimleri dersinde zorlandıkları konuların sınıf 

düzeyine göre farklılaştığı görülmektedir. 5. sınıf öğrencilerinin yaklaşık yarısına yakını 

herhangi bir konuda zorlanmadığını ifade etmiştir. Bununla birlikte zorlanma yaşayan 

öğrencilerde en çok hücre ve organeller konusunun öne çıktığı görülmektedir. 6. sınıf 

öğrencilerinde zorlanma daha çok madde ve değişim konularında (%22,7) yoğunlaşmaktadır. 

Benzer şekilde 7. sınıf öğrencilerinin de maddenin tanecikli yapısı ile kuvvet konularında 

zorlandıkları belirlenmiştir. 8. sınıf öğrencilerinde ise zorlanma ifadelerinin büyük kısmı farklı 

konular altında toplanmıştır. Bu sonuçlar öğrencilerin özellikle soyut kavramlar ve hesaplama 

içeren fen bilimleri konularında daha fazla güçlük yaşayabildiğini göstermektedir. Öğrencilerin 

ifadelerine ait üç örnek aşağıda sunulmuştur. 

 

“Hücrelerde bölünme konusu çünkü hem isimleri hem konu çok karışık geliyor ve kafam 

karışıyor.” (7. sınıf kız öğrenci) 

“Sabit sürattir. Nedeni ise hız, sürat ve yer değiştirmenin işlemlerini nerede yapacağımı 

anlamıyorum.” (6. sınıf kız öğrenci) 

          “Madde ve Endüstri, makaralarda zorlanıyorum. Neden?  Konuda farklı başlıklar olup ve 

biraz da matematiksel olduğundan zorlandım.” (8. sınıf kız öğrenci) 

 

Elde edilen verilerden öğrencilerin zorlanma nedenleri tespit edilmiştir. Verilere ait frekans 

dağılımları aşağıdaki çizelgede sunulmuştur (Çizelge 3). 

 

Çizelge 3. Öğrencilerin Fen Bilimleri Dersinde Zorlanma Nedenleri  

Tema Kod 5. Sınıf 

(f) 

6. Sınıf 

(f) 

7. Sınıf 

(f) 

8. Sınıf 

(f) 

Kavram 

karmaşası 

Konuları karıştırma, karmaşık 

bulma 

3 4 6 6 

Anlama güçlüğü Konuyu anlayamama 1 1 1  1  

Matematiksel 

işlem zorluğu 

Sayısal işlem gerektiren konular 1 0  0  1  

Yetersiz çalışma Ders çalışmama, tekrar 

yapmama 

3 0  0  0  

Devamsızlık Derste bulunmama 2 0 0  0  

Zorlanmadım Zorlanma yaşamadım 5  0 0  0  

Diğer nedenler Farklı bireysel ifadeler 16  17  19 14  

 

Çizelge 3 incelendiğinde öğrencilerin fen bilimleri dersinde zorlanma nedenlerinin sınıf 

düzeylerine göre farklılık gösterdiği görülmektedir. En yaygın zorlanma nedenlerinden biri 

kavram karmaşasıdır. Özellikle 7 ve 8. sınıf öğrencilerinde konuların karıştırılması ve karmaşık 

bulunması önemli bir zorlanma nedeni olarak ifade edilmiştir. Bunun yanında bazı öğrenciler 

zorlanma nedenlerini yetersiz çalışma ve tekrar yapmama ile açıklamıştır. Ayrıca az sayıda 
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öğrenci matematiksel işlem gerektiren konularda zorlandığını belirtmiştir. 5. sınıf 

öğrencilerinin bir kısmı ise fen bilimleri dersinde herhangi bir zorlanma yaşamadığını ifade 

etmiştir. Bu bulgular fen bilimleri dersinde öğrencilerin özellikle kavramsal öğrenme 

süreçlerinde desteklenmesi gerektiğini göstermektedir. Öğretim sürecinde kavramların 

somutlaştırılması, görsel materyallerin kullanılması ve uygulamalı etkinliklere yer verilmesi 

öğrencilerin zorlanma düzeylerini azaltabilir. Öğrencilerin ifadelerine ait üç örnek aşağıda 

sunulmuştur. 

 

“Hücre, çünkü çok karışık.” (5. sınıf kız öğrenci) 

“Basit makineler ve Kimya endüstrisi çünkü çok karışık.” (8. sınıf kız öğrenci) 

“Hayvan ve bitki hücreleri çünkü ezberlenmesi çok zor ve karışık.” (6. Sınıf kız 

öğrenci) 

 

Öğrencilerin fen bilimleri dersini nasıl öğrenmek istediklerine ilişkin yanıtları analiz edilmiştir. 

Verilere ait frekans dağılımları aşağıdaki çizelgede sunulmuştur (Çizelge 4). 

 

Çizelge 4.  Öğrencilerin Fen Bilimleri Dersini Öğrenme Tercihleri 

Tema Kod 5. Sınıf 

(f) 

6. Sınıf 

(f) 

7. Sınıf 

(f) 

8. Sınıf 

(f) 

Deneysel öğrenme Deney, uygulama 3  7  6  12  

Eğlenerek öğrenme Oyun, etkinlik 7  3  2  0  

Geleneksel öğrenme Anlatım, test, kitap 4  2  5 7  

Görsel öğrenme Film, animasyon 0  0  0  1 

Diğer Farklı öğrenme tercihleri 17  10 13 3  

 

Çizelge 4 incelendiğinde öğrencilerin fen dersini öğrenme tercihlerinin sınıf düzeyine göre 

farklılık gösterdiği görülmektedir. Özellikle 8. sınıf öğrencilerinin yarısından fazlası Fen 

bilimleri dersini deney yaparak öğrenmek istediklerini ifade etmiştir. 6 ve 7. sınıf 

öğrencilerinde de deneysel öğrenme önemli bir tercih olarak öne çıkmaktadır. Buna karşılık 5. 

sınıf öğrencilerinin önemli bir kısmı oyun ve etkinliklerle öğrenmeyi tercih etmektedir. Bu 

bulgular öğrencilerin fen bilimleri dersinde uygulamalı ve aktif öğrenme yöntemlerine daha 

fazla ilgi duyduğunu göstermektedir. Diğer başlığında yer alan tema için “güler yüzle, EBA ile, 

az yazı yazarak” gibi ifadeler kullanıldığı görülmektedir. Öğrencilerin ifadelerine ait üç örnek 

aşağıda sunulmuştur. 

 

“Deney yaparak konuşarak.” (7. sınıf kız öğrenci) 

“Oyunlarla çünkü oyunlarla daha çok eğlenceli olur ve akılda kalıcı olur.” (5. sınıf 

kız öğrenci) 

“Laboratuvarda, bahçede görerek öğrenmek isterim.” (8. sınıf erkek öğrenci) 

 

Öğrencilerin öğrenme tercihlerini açıklayan yanıtlar analiz edilmiştir. Verilere ait frekans 

dağılımları aşağıdaki çizelgede sunulmuştur (Çizelge 5). 
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Çizelge 5. Öğrenme Tercihlerinin Nedenleri 

Tema Kod 5. Sınıf 

(f) 

6. Sınıf 

(f) 

7. Sınıf 

(f) 

8. Sınıf 

(f) 

Eğlenceli olması Eğlenerek öğrenme 4 1  2  1  

Kalıcı öğrenme Akılda kalıcı olması 0  2 2  1  

Başarı sağlama Sınav başarısı 0   2 0  0  

Kolay anlama Konuyu daha iyi anlamak 5 0  3 3  

Diğer nedenler Farklı bireysel ifadeler 22 17 19 18 

 

Çizelge 5 incelendiğinde öğrencilerin öğrenme tercihlerinin en önemli nedenleri arasında 

konuyu daha kolay anlama ve öğrenmenin eğlenceli olması yer almaktadır. Ayrıca bazı 

öğrenciler tercih ettikleri yöntemlerin, bilgilerin akılda kalıcılığını artırdığını ifade etmiştir. 

Diğer nedenler teması altında “notu etkilemesi, dikkatini çekmesi gibi” nedenler ifade 

edilmiştir. Bu bulgular öğrencilerin fen bilimleri derslerinde hem eğlenceli hem de anlaşılır 

öğrenme ortamlarına ihtiyaç duyduğunu göstermektedir. Öğrencilerin ifadelerine ait üç örnek 

aşağıda sunulmuştur. 

 

“Deneyle eğlenceli olduğu için.” (6. sınıf kız öğrenci) 

“Filmler, animasyonlar izleyerek; yazı yazarak ve konu anlatımları dinleyerek. 

Çünkü daha iyi anlayarak eğlenerek öğreniriz.” (5. sınıf erk ek öğrenci) 

“Deney ve gözlem yaparak çünkü böyle öğrenmek keyifli ve güzel.” (7. sınıf erkek 

öğrenci) 

 

Öğrencilerin öğretmen olmaları durumunda fen dersini nasıl işleyeceklerine ilişkin görüşleri 

analiz edilmiştir. Verilere ait frekans dağılımları aşağıdaki çizelgede sunulmuştur (Çizelge 6). 

 

Çizelge 6. Öğrencilerin Fen Bilimleri Dersini İşleme Yaklaşımları 

Tema Kod 5. Sınıf 

(f) 

6. Sınıf 

(f) 

7. Sınıf 

(f) 

8. Sınıf 

(f) 

Deneysel öğretim Deney yapma 1 6  6  7 

Eğlenceli öğretim Oyun ve etkinlik 8 2 4 2  

Geleneksel öğretim Test, soru çözme, anlatım 5 3 6 8 

Görsel öğretim Film, animasyon 0 0 1  0  

Diğer Farklı yöntemler 17 11 9 6  

 

Çizelge 6 incelendiğinde öğrencilerin öğretmen olmaları durumunda fen bilimleri dersini 

işleme yöntemlerine ilişkin görüşleri farklılık göstermektedir. Özellikle 6, 7 ve 8. sınıf 

öğrencileri deney yaparak öğretimi daha fazla tercih etmektedir. Buna karşılık 5. sınıf 

öğrencilerinin önemli bir kısmı derslerin oyun ve etkinliklerle işlenmesini tercih etmektedir. 8. 

sınıf öğrencilerinde ise test çözme ve soru çözmeye dayalı geleneksel öğretim yöntemlerinin 

daha fazla ifade edildiği görülmektedir. Diğer teması altında “çizerek, ezber yapmadan, proje 

yaparak, hediyeleşerek, vd.” gibi farklı yöntemlere değinmişlerdir. Öğrencilerin ifadelerine ait 

üç örnek aşağıda sunulmuştur. 
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“Oyun açarak, etkinlik yaparak.” (5. sınıf kız öğrenci) 

“Her konuda başka deneyler yapıp öğretirdim.” (6. sınıf kız öğrenci) 

“Ben öğrencilerimi laboratuvara götürüp orada araştırma yaparım ve öğrencilere 

video izletirdim. Akıllarında daha iyi kalır.”  (7. sınıf kız öğrenci) 

 

4. TARTIŞMA VE SONUÇ  

 

Bu araştırmada ortaokul öğrencilerinin fen bilimleri dersinde zorlandıkları konular, zorlanma 

nedenleri ve öğrenme tercihleri incelenmiştir. Araştırma bulguları öğrencilerin özellikle bazı 

soyut kavramların yer aldığı konularda zorlandıklarını göstermektedir. Öğrencilerin hücre, 

madde ve değişim ile kuvvet konularında zorlandıklarını belirtmeleri literatürdeki benzer 

çalışmalarla paralellik göstermektedir. Fen bilimleri öğretim programındaki zor konuları 

inceleyen bir araştırmada öğrencilerin özellikle fiziksel olaylar ve soyut kavram içeren 

konularda daha fazla güçlük yaşadıkları belirlenmiştir (Çeltek, 2019). 

 

Araştırmada öğrencilerin zorlanma nedenleri incelendiğinde en önemli faktörlerden birinin 

kavram karmaşası ve konuları karıştırma olduğu görülmektedir. Fen bilimleri eğitimi 

alanındaki araştırmalar da öğrencilerin kavramları yeterince anlamadıklarında veya önceki 

bilgileri ile yeni bilgiler arasında bağlantı kuramadıklarında öğrenme güçlükleri 

yaşayabildiklerini göstermektedir. Bu durum öğrencilerin fen bilimleri dersinde bazı konuları 

karmaşık ve zor olarak algılamasına neden olabilmektedir (Çeltek, 2019). 

 

Araştırmanın bir diğer önemli bulgusu öğrencilerin fen bilimleri dersini öğrenme sürecinde 

deney yaparak, oyun ve etkinliklerle öğrenmeyi tercih etmeleridir. Fen bilimleri öğretimi 

alanında yapılan çalışmalar da öğrencilerin aktif olarak katıldıkları öğrenme ortamlarının 

öğrenme motivasyonunu artırdığını göstermektedir. Ortaokul öğrencilerinin fen bilimleri 

dersindeki sınıf etkinliklerine ilişkin algıları ile öğrenme motivasyonları arasındaki ilişkiyi 

inceleyen bir çalışmada, öğrencilerin etkinlik temelli öğrenme ortamlarına yönelik olumlu 

algılarının fen öğrenme motivasyonunu artırdığı belirlenmiştir (Ozarslan & Saraç, 2019). 

 

Bunun yanında öğrencilerin fen bilimleri dersini deneyler, etkinlikler ve görsel materyallerle 

öğrenmek istemeleri fen öğretiminde uygulamalı öğrenmenin önemini ortaya koymaktadır. Fen 

bilimleri dersinde öğrencilerin derse yönelik algılarını inceleyen bir çalışmada öğrencilerin fen 

bilimleri dersini çoğunlukla deney ve uygulamalarla ilişkilendirdikleri belirlenmiştir 

(Soğukpınar & Karışan, 2022). Bu durum öğrencilerin fen bilimleri dersini daha çok 

uygulamaya dayalı ve keşfetmeye yönelik bir öğrenme süreci olarak gördüklerini 

göstermektedir. 

 

Araştırmada öğrencilerin öğretmen olmaları durumunda fen bilimleri dersini daha çok deneyler, 

oyunlar ve etkinlikler ile işleyeceklerini ifade etmeleri de dikkat çekici bir bulgudur. Bu durum 

öğrencilerin geleneksel öğretim yöntemlerine kıyasla daha öğrenci merkezli ve etkileşimli 

öğretim yöntemlerini tercih ettiklerini göstermektedir. Fen bilimleri öğretiminde uygulanan 

disiplinler arası ve etkinlik temelli öğretim yaklaşımlarının öğrencilerin problem çözme 
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becerilerini geliştirdiğini ortaya koyan çalışmalar da bu sonucu desteklemektedir (Alın & 

Tekbıyık, 2023). 

 

Genel olarak değerlendirildiğinde araştırma bulguları öğrencilerin fen bilimleri dersinde 

karşılaştıkları öğrenme güçlüklerinin büyük ölçüde kavramsal zorluklar ve öğretim yöntemleri 

ile ilişkili olduğunu göstermektedir. Bu nedenle fen bilimleri öğretiminde öğrencilerin aktif 

katılımını sağlayan, deney ve uygulamalara dayalı öğretim yöntemlerinin kullanılması 

öğrencilerin öğrenme sürecini olumlu yönde etkileyebilir. 

 

Bu araştırmada ortaokul öğrencilerinin fen bilimleri dersinde zorlandıkları konular, zorlanma 

nedenleri ve öğrenme tercihleri incelenmiştir. Araştırma sonuçları öğrencilerin fen bilimleri 

dersinde özellikle bazı kavramsal ve soyut konularda zorlandıklarını göstermektedir. 

 

Araştırma sonuçları ayrıca öğrencilerin fen bilimleri dersini öğrenme sürecinde uygulamalı ve 

öğrenci merkezli öğrenme ortamlarını tercih ettiklerini ortaya koymaktadır. Öğrencilerin deney, 

etkinlik ve uygulama temelli öğrenmeye daha fazla ilgi duydukları literatürdeki çalışmalarla da 

desteklenmektedir (Soğukpınar & Karışan, 2022). 

 

Bu sonuçlar doğrultusunda fen bilimleri öğretimi sürecinde aşağıdaki öneriler geliştirilebilir: 

 

✓ Fen bilimleri derslerinde deney ve uygulama etkinliklerine daha fazla yer verilmelidir. 

 

✓ Öğretim sürecinde görsel materyaller, animasyonlar ve dijital öğrenme araçları 

kullanılmalıdır. 

 

✓ Öğrencilerin kavram yanılgılarını gidermeye yönelik etkinlik temelli öğretim yöntemleri 

uygulanmalıdır. 

 

✓ Fen bilimleri dersleri, öğrencilerin aktif katılımını sağlayacak şekilde öğrenci merkezli 

öğrenme ortamlarıyla desteklenmelidir. 
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HÜADK BİNGÖL 1944 DERLEME FİŞLERİNDE BİNGÖL HALK DANSLARI 

Bingöl Folk Dances in the HÜADK Bingöl 1944 Archive Cards 
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ÖZET 

Bu çalışma, 1944 yılında Ankara Devlet Konservatuvarı (HÜADK) tarafından gerçekleştirilen 

sekizinci halk müziği derleme gezisi kapsamında Bingöl yöresinden derlenen oyun havaları ve 

halayları konu almaktadır. Araştırmanın temel veri kaynağını HÜADK Folklor Arşivi’nde 

Bingöl 1944 adıyla muhafaza edilen 12 adet orijinal derleme fişi ve bu fişlerde kayıtlı 34 eser 

oluşturmaktadır. Nitel araştırma yöntemi ve doküman analizi tekniğiyle yürütülen çalışmada, 

derleme sürecinin metodolojisi, kullanılan teknik ekipmanlar, kaynak kişilerin sosyo-

demografik özellikleri ve derlenen eserlerin form yapısı incelenmiştir. Yapılan analizler 

sonucunda, koleksiyondaki eserlerin büyük bir kısmının sözsüz oyun havası ve halay formunda 

olduğu, icraların davul-zurna ve kaval eşliğinde gerçekleştirildiği tespit edilmiştir. Çalışma, 

Bingöl yöresi müzik kültürünün 1940’lı yıllardaki durumunu belgelemekle kalmayıp, bölgenin 

kültürel kimliğine dair önemli veriler sunmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Türk Halkbilimi, Bingöl, Derleme, Dans, Halay 

ABSTRACT 

This study focuses on the dance tunes and halay dances collected from the Bingöl region during 

the eighth folk music fieldwork expedition conducted by the Ankara State Conservatory 

(HÜADK) in 1944. The primary data sources for the research consist of 12 original collection 

forms preserved in the HÜADK Folklore Archive under the title “Bingöl 1944” and the 34 

works recorded on these forms. Conducted using qualitative research methods and document 

analysis techniques, the study examined the methodology of the collection process, the 

technical equipment used, the socio-demographic characteristics of the informants, and the 

formal structure of the collected works. The analyses revealed that the majority of the works in 

the collection are instrumental folk tunes and halay dances, and that the performances were 

accompanied by drums (davul), zurnas, and flutes (kaval). The study not only documents the 

musical culture of the Bingöl region in the 1940s but also provides important data on the 

region’s cultural identity. 

Keywords: Turkish Folklore, Bingöl, Collection, Dance, Halay 

GİRİŞ 

Halk müziği derleme kültürü, 19. yüzyılda Avrupa’da gelişen uluslaşma ve romantizm 

akımlarının etkisiyle kurumsal bir nitelik kazanmıştır. Özellikle İngiltere’de kırsal bölgelerde 

sözlü gelenekte yaşayan ezgilerin kayda geçirilmesine yönelik çalışmalar, halk müziğinin 

ulusal kimliğin önemli bir unsuru olarak görülmesiyle hız kazanmıştır. Bu bağlamda Cecil 

Sharp, Curt Sachs ve Alan Lomax gibi araştırmacıların yürüttükleri alan çalışmaları halk 
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müziğinin sistematik biçimde derlenmesi ve arşivlenmesi açısından küresel bir model 

oluşturmuştur. 

Anadolu coğrafyasında ise bu sürece dair ilk izlere Orta Çağ seyyahlarının seyahatnamelerinde 

rastlanmaktadır. Bu metinler detaylı notasyonlar içermese de bölgenin müzik ve dans kültürüne 

dair ipuçları vermesi açısından önemlidir.  

Anadolu halk müziğinin sistematik derleme süreci, Batı'daki kurumsallaşmadan çok daha önce, 

17. yüzyılda Ali Ufki ve Kantemiroğlu’nun kaleme aldığı edvârlarla başlamıştır. Çok sayıda 

eserin notasyonunu içeren bu çalışmalar, tarihteki ilk sistemli yazılı kaynaklar olarak 

kaydedilmiştir (Behar, 2012:42). 

Bu erken dönem atılımını, 19. yüzyılın ikinci yarısına kadar süren bir durgunluk evresi takip 

etmiştir. Bu süreçte nota yazımı kısıtlı yöntemlerle yalnızca bazı klasik eserlerin 

kaydedilmesiyle sınırlı kalmıştır. Nihayet 19. yüzyılda Hamparsum ve Batı notasyonunun 

yaygınlaşmasıyla birlikte, koleksiyonculuk kültürü Anadolu'da da yeniden ivme kazanmıştır. 

Bu dönemde Leon Hancıyan, Melekzet (Mustafa Nuri) Efendi ve Muallim İsmail Hakkı Bey 

gibi isimler, İstanbul’da icra edilen yüzlerce türküyü notaya alarak halk müziği verimlerini 

kapsamlı koleksiyonlara dahil etmiş ve Avrupa'daki çağdaşlarıyla paralel bir arşivleme bilincini 

yerel düzlemde sürdürmüşlerdir (Kaya, 2019:10). 

19. yüzyılın sonlarına gelindiğinde ise Anadolu halk müziğine yönelik alan araştırmalarına 

dayalı derlemeler görülmeye başlanmıştır. Bu dönemin en önemli ve öncü isimlerinden biri 

Gomidas Vartabed’dir. Osmanlı İmparatorluğu’nun son döneminde Anadolu’da halk müziği 

derleme çalışmalarını başlatan Gomidas, 19. yüzyıl folklor hareketinden etkilenerek Anadolu 

Ermeni ezgilerini başta olmak üzere, Anadolu’daki farklı toplulukların müzik ve dans mirasını 

kapsayan derlemeler yapmıştır (Güvener ve Güray, 2023: 91). 

Cumhuriyet’in ilanından sonra milli birlik ve milli müzik fikri çerçevesinde şekillenen halk 

müziği araştırmaları, Anadolu genelinde yürütülen resmî müzik politikasının temel taşlarından 

biri haline gelmiştir. Bu kapsamda 1896’dan beri gündemde olan derleme çalışmalarını fiiliyata 

döken ilk kurum olan Dârülelhân (İstanbul Üniversitesi Devlet Konservatuvarı), bireysel 

çabalarla yürütülen faaliyetlere 1926-1929 yılları arasında kurumsal bir kimlik kazandırmıştır. 

1924 yılında Anadolu’nun çeşitli bölgelerine gönderilen anketler aracılığıyla başlayan bu 

sistematik süreç, 85 adet türkü ve oyun havasının yer aldığı ilk iki defterin 1926'da basılmasıyla 

somutlaşmış ve nihayetinde 15 defterlik devasa bir külliyat olan “Anadolu Halk Şarkıları” 

serisine dönüşmüştür. Türkiye’de halk müziği derlemeciliği açısından bir dönüm noktası kabul 

edilen bu çalışmalar, Anadolu ezgilerinin tespit ve tasnifine yönelik ilk resmi girişim olarak 

günümüzde de temel bir referans kaynağı olma özelliğini sürdürmektedir (Kaya,2019:11; 

Turhan ve Feyzi, 2021:3437). 

Maarif Vekâleti tarafından planlı ve devlet destekli bir stratejiyle başlatılan halk müziği derleme 

çalışmaları kapsamında, Seyfettin ve Sezai Asaf kardeşler görevlendirilmiştir. 1925 yılında Batı 

Anadolu ve Güney Marmara’nın çeşitli merkezlerini kapsayan bu süreçte, Asal kardeşler 

yaklaşık 70-80 adet türkü ve oyun havası derlemiş, bu eserlerin büyük çoğunluğunu ise zeybek 

formundaki ezgiler oluşturmuştur (Evliyaoğlu ve Baykurt, 1988:129). Türkiye’deki ilk resmî 

alan araştırması olarak tarihe geçen bu çalışmanın verileri 1926 yılında “Yurdumuzun 
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Nağmeleri” adıyla yayımlanmıştır. Ancak dönemin teknik imkânsızlıkları nedeniyle, alan 

araştırmalarının ses kayıt cihazı ile yapılması gerekliliği o dönemde kabul görmüş bir fikir olsa 

da, Asal kardeşler bu derlemeleri ellerinde bir kayıt cihazı bulunmadan, işitsel tespit yöntemiyle 

gerçekleştirmek durumunda kalmışlardır (Kaya,2019:11). 

Cumhuriyet tarihinin uzun soluklu ve en kapsamlı halk müziği araştırması, 1937-1952 yılları 

arasında Ankara Devlet Konservatuvarı tarafından yürütülen alan çalışmalarıdır. Türkiye’nin 

62 ilini kapsayan ve toplam 17 geziden oluşan bu devasa projede, H. Bedi Yönetken, Muzaffer 

Sarısözen, Rıza Yetişen, H. Ferit Alnar, N. Kazım Akses, C. Memduh Altar, Tahsin Banguoğlu, 

N. Şevket Taşkıran ve M. Ragıp Kösemihal gibi dönemin yetkin isimleri yer almıştır. 

 
Şekil 1. Ankara Devlet Konservatuarı Derleme Heyeti (Kaya, 2019:12) 

Bu kapsamlı derleme gezileri sonucunda derlenen eserlerin yer aldığı belgeler, mum ve taş 

plaklar, günümüzde Hacettepe Üniversitesi Ankara Devlet Konservatuvarı (HÜADK) Folklor 

Arşivi’nde özenle muhafaza edilmektedir. 

Bu çalışma, 1944 yılında Bingöl derleme gezisi kapsamında oluşturulan arşiv belgelerinin 

sistematik analizine dayanmaktadır. Çalışmanın temel amacı, ilgili arşivde kayıtlı olan Bingöl 

yöresine ait halk ezgileri içerisinde yer alan oyun havaları ve halayları tespit etmek, bunların 

içerik özellikleri, kaynak kişi profilleri ve dönemin derleme metodolojisi çerçevesinde bütüncül 

bir değerlendirmesini sunmaktır. 

Bu çalışma kapsamında aşağıdaki araştırma sorularına cevap aranmıştır: 

1. 1944 Bingöl derleme gezisi kapsamında Ankara Devlet Konservatuvarı ekiplerince kayıt 

altına alınan eserlerin tam listesi ve dökümü nedir? 

2. 1944 yılındaki bu derleme gezisinde uygulanan saha yöntemleri, teknik ekipman 

kullanımı ve kayıt süreçleri nasıl bir yapı sergilemektedir? 

3. Kayıt altına alınan eserler arasında “Oyun Havası” ve “Halay” formunda tanımlanan 

ezgiler hangileridir ve bu eserlerin genel repertuvar içindeki oranı nedir? 

4. Eserleri aktaran kaynak kişilerin yaş, cinsiyet, meslek ve yerleşim yeri gibi 

sosyodemografik özellikleri nelerdir? 

Bu araştırmanın temel sorularına yanıt aramak amacıyla, ilgili arşivde muhafaza edilen yazılı 

ve görsel belgeler taranmış ve orijinal nüshalar titizlikle incelenerek değerlendirilmiştir. 

Çalışma, doğası gereği “Nitel Araştırma Yöntemi” kapsamında yürütülmüştür. Nitel araştırma; 
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gözlem, görüşme ve doküman analizi gibi tekniklerin kullanıldığı, algıların ve olayların doğal 

ortamında gerçekçi ve bütüncül bir biçimde ortaya konmasına yönelik bir süreçtir (Yıldırım ve 

Şimşek, 2008:39). 

Bu doğrultuda, araştırmada veri toplama tekniği olarak doküman analizi ve arşiv taraması 

yöntemlerinden yararlanılmıştır. Araştırmanın temel veri kaynağını, Hacettepe Üniversitesi 

Ankara Devlet Konservatuvarı (HÜADK) Folklor Arşivi’nde muhafaza edilen 1944 Bingöl 

derleme gezisine ait derleme fişleri oluşturmaktadır (URL-1). Söz konusu arşivdeki belgeler 

sistematik biçimde tasnif edilerek, fişlerde yer alan eser adları, kaynak kişi bilgileri, eser 

metinleri ve derleyici notları değerlendirilerek analiz edilmiştir. 

Çalışma kapsamında 1944 Bingöl derlemesi hakkında derleyiciler, yöntemleri, derleme 

araçları, derlenen eserlerin başlıkları, ilgili plak numaraları, kaydın plak üzerindeki konumu 

(A/B) ve sayısal dökümleri, bütüncül bir bakış açısıyla “Bingöl 1944 Derleme Gezisi” 

bölümünde yer almaktadır. Bu bölümden sonra Bingöl 1944 derleme fişlerinde yer alan eserler, 

kaynak kişi bilgileri, eser metinleri ve derleyicilerin notları ise “Bingöl 1944 Derleme Fişleri” 

başlığı altında tek tek analiz edilmiştir. Çalışmanın “Bulgular” kısmında ise çalışma amacı 

doğrultusunda oluşturulan sorular cevaplanmaya çalışılacaktır. 

Çalışmada oyun havaları ve halay ezgilerini kapsayan derleme fişleri ve bu fişlerde yer alan 

eserler, arşiv dosyasındaki orijinal dizilimleri esas alınarak numaralandırılmış ve 

başlıklandırılmıştır. Derleme heyeti tarafından el yazısıyla tutulan fişlerdeki bilgiler, belgenin 

aslına sadık kalınarak doğrudan aktarılmıştır. 

1. Bingöl 1944 Derleme Gezisi 

Ankara Devlet Konservatuvarı tarafından 1944 yılında gerçekleştirilen Sekizinci Derleme 

Gezisi, Tunceli, Elazığ, Bingöl ve Muş illerini kapsayacak şekilde planlanmıştır. 

Muzaffer Sarısözen, Halil Bedii Yönetken ve teknisyen Rıza Yetişen’den oluşan derleme heyeti, 

saha çalışmalarına 21 Temmuz günü başlamıştır. Heyet, faaliyetleri süresince sırasıyla: Hozat, 

Pertek, Elazığ, Çemişgezek, (tekrar) Elazığ, Kalan, (tekrar) Elazığ, Bingöl, Palu, Maden ve Muş 

duraklarında bulunarak derleme çalışmaları yürütmüştür. 

2 Ağustos günü Bingöl’e gelen derleme heyeti, saha çalışmalarında yarı yapılandırılmış 

görüşme tekniğini temel alan bir yöntem izlemiştir. Derleme sürecinde toplanan veriler hem 

yazılı notlar hem de ses kayıtları aracılığıyla koruma altına alınmıştır. Bu kapsamda icra edilen 

ezgiler, dönemin ileri teknolojisi sayılan “Saja” marka bir fonograf kullanılarak doğrudan 

plaklara kaydedilmiş ve bu sayede arşivlenmesi sağlanmıştır (bkz. Şekil.2) 

 

Şekil 2. Fonograf (Servet-i Fünûn, sayı 539, 1901) 
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Derleme çalışmaları yalnızca ses kayıtlarıyla sınırlı tutulmamış, verilerin kalıcılığını artırmak 

amacıyla matbu evrak kullanımına da özel bir önem atfedilmiştir. Bu çerçevede gerçekleştirilen 

yazılı belgelendirmeler, araştırma heyetince önceden hazırlanan standart “Derleme Fişleri”ne 

titizlikle aktarılmıştır (bkz. Şekil 3).  

Söz konusu çift yönlü kayıt mekanizması, derleme verilerinin fonetik karakteristiklerinin 

muhafaza edilmesini sağlarken, aynı zamanda metinsel içeriğin akademik bir disiplinle tasnif 

edilmesine zemin hazırlamıştır. 

 
Şekil 3. Örnek Derleme Fişi Şablonu 

Şekil 3’te sunulan “Örnek Derleme Fişi Şablonu” tetkik edildiğinde, belgenin sol üst 

bölümünde resmi kurum anteti ile fiş numarası, sağ üst köşesinde ise kaynak kişiye ait fotoğraf 

alanının bulunduğu görülmektedir. Formun muhtevası, işlevsel açıdan dört temel kategoride 

yapılandırılmıştır: 

Birinci bölüm eseri icra eden kaynak kişinin kimlik bilgilerini (ad, soyad, yaş, meslek, 

memleket) ve eserin öğrenilme sürecine (kimden, ne zaman, nerede) dair aktarım verilerini 

kapsamaktadır. 

İkinci bölüm, icrada enstrümanıyla eşlik eden refakatçi sanatçı için ayrılmış, benzer kimlik ve 

aktarım sorularını içeren kısımdır. 

Üçüncü bölüm, eserin künyesi, derleme yeri ve tarihi ile kaydın fiziksel takibi için kritik olan 

plak numarası ve kayıt yüzü (A/B) gibi teknik detayları ihtiva etmektedir. 

Dördüncü ve son bölüm ise “Parçanın Metni” başlığı altında eser sözlerine ayrılan alan ile 

derleyicilerin icra ve kaynak kişi üzerindeki teknik veya sosyolojik saptamalarını içeren 

“Düşünceler” kısmından oluşmaktadır.  

Araştırmamızın temelini oluşturan da HÜADK arşivinde Bingöl 1944 adlı dosyada bulunan 12 

adet derleme fişidir. Bu 12 adet derleme fişinden 3 tanesi 3 derleme fişinin arka sayfasından 

oluşmaktadır. Bu fişlerde toplam 34 halk ezgisi hakkında bilgi vardır. 

Bingöl 1944 dosyasında yer alan 12 derleme fişinde 34 eserin listesi, her bir eserin kaydının 

arşivdeki konumunu gösteren sıra numarası, plak numaraları, kaydın plak üzerindeki sırası (A 

yüzü, B yüzü) ve eserin adı Tablo 1’de ayrıntılı olarak sunulmuştur. 
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Tablo 1: HÜADK Bingöl 1944 Dosyasından Kaydedilen Eser Listesi 

FİŞ 

NO 

PLAK 

NO 

PLAK 

YÜZÜ 

PARÇANIN ADI VE İLK DİZESİ 

4277 1268 A-1 Delili- Koçeri 

4278 1268 A-2 Oyun (Gövend alaca)  

4279 1268 A-3 Çapukay (el vurarak) 

4280 1268 A-4 Harrani  

4281 1268 B-1 Sekme  

4282 1268 B-2 Temürağa  

4283 1268 B-3 Yol Havası (Gelin Götürme)  

4284 1268 B-4 Oynar (Üç Ayak) (Gönülalan) 

4285 1269 A-1 Çaçan  

4286 1269 A-2 Pampole  

4287 1269 A-3 Cezair  

4288 1269 A-4 Siirtten Bir Türkü  

4289 1269 B-1 Kara Koyun  

4290 1269 B-2 Davarı Suya İndirme  

4291 1269 B-3 Kocakarı İneği Çağırıyor  

4292 1269 B-4 Ḫım Ḫıme (oyun havası) 

4293 1270 A-1 Şafak Havası (Sabahdan Davarı Yörütme)  

4294 1270 A-2 Koç (Erkek Davar Havası)  

4295 1270 A-3 Koyunu Yavaş Yörütme Havası  

4296 1270 A-4 Gurbet Havası  

4297 1270 B-1 Gede Türküsü  

4298 1270 B-2 Bâbi Seyro  

4299 1270 B-3 Bego  

4300 1270 B-4 Gelin Kaynana Kavgası  

4301 1271 

1271 

A-1 

A-2 

Çoban Köpeği Arıyor, Buluyor ve Oynuyor  

4302 1271 A-3 Çepiş Oyunu  

4303 1271 A-4 Asker Türküsü  

4304 1271 B-1 Oyun Havası: Leblebi koydum tasa  

4305 1271 B-2 Ağam Gel Beni Sudan Geçir  

4306 1271 B-3 Deriko Hoy Hoy (Halay): Gakiley guzan  

4307 1271 B-4 Yado (Eşkıya Başı) (Ağıt): Dileymi dumané iro lıpey  

4308 1272 A-1 Lavik (Aşk İşi) (Saray Aşkı)  

4309 1272 A-2 Lore  

4310 1272 A-3 Tek Ayak  

4311 1272 B-1 Sarı Zeybek  

Derleme fişlerinde yer alan kayıtlar incelendiğinde, eserlerin tamamının Halil Bedii Yönetken, 

Muzaffer Sarısözen ve Rıza Yetişen’den oluşan heyet tarafından derlendiği anlaşılmaktadır. Söz 

konusu belgelerde derleyicilerin kimlikleri kısa imzaları veya rumuzlarıyla belirtilmiştir.  Halil 

Bedii Yönetken yalnızca isminin baş harfleriyle (H.B.), Muzaffer Sarısözen ve Rıza Yetişen ise 

isim ve soyisimlerinin baş harfleriyle (M.S. ve R.Y.) kayıt altına alınmıştır. (bkz. Şekil 4). 

 
Şekil 4. Bingöl 1944 Dosyası Derleme Fişlerinde Yer Alan Derleyici İmzaları 

2. Bingöl 1944 Derleme Fişleri 

HÜADK arşivinde Bingöl 1944 adlı dosyada toplam 12 adet derleme fişi bulunmaktadır. Bu 12 

adet derleme fişinden 3 tanesi 3 derleme fişinin arka sayfasından oluşmaktadır. Fişlerdeki ana 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

215 
 

yazım dili genellikle Türkçedir. Ancak bazı eserlerin isimleri ve sözleri Kürtçe yazılmıştır. Yine 

bazı fişlerde eser hakkındaki notlar eski alfabe (Osmanlıca) ile yazılmıştır. 

2.1. Bingöl 1944 01 Numaralı Derleme Fişi. 

Bingöl merkezde 02 Ağustos 1944'te gerçekleşen derleme gezisiyle ilgili bilgilerin bulunduğu 

HÜADK Bingöl 1944 dosyasında yer alan 01 numaralı fiş aşağıda Şekil 5’te gösterilmektedir. 

 
Şekil 5. Bingöl 1944 01 Numaralı Derleme Fişi. 

Belgenin üst orta kısmına elle büyük harflerle “SİİRT 1944” ifadesi yazılmıştır. Hemen altında 

birtakım rakamlar yazılmış, ancak üstü çizilmiştir. Onun altında ise yine elle yazılmış ve tarih 

belirten rakamları ifade eden “2.7.1944” ve altında “2.7.1944” yazısı bulunmaktadır. 

2.2. Bingöl 1944 02 Numaralı Derleme Fişi. 

Bingöl merkezde 02 Ağustos 1944'te gerçekleşen derleme gezisinin bilgilerinin bulunduğu 

HÜADK Bingöl 1944 dosyasında yer alan 02 numaralı fiş aşağıda Şekil 6’da gösterilmektedir. 

 
Şekil 6. Bingöl 1944 02 Numaralı Derleme Fişi. 

Şekil 6’da görüldüğü gibi, derleme fişinin ilk iki bölümü boştur. Parçanın adı kısmında “Siirtten 

bir türkü”. Alındığı yer ve tarih kısmında “2-7-1944 Bingöl”, plak numarası kısmında ilk önce 

mürekkep kalemle “29” rakamı yazılmış ama daha sonra kurşunkalemle 2 rakamın üzerine 6 

rakamı gelecek şekilde rakam “1269”a çevrilmiştir. Yanında ise kırmızı kurşun kalemle bir çizik 

atılmıştır. Plaktaki yeri kısmında ise yine elle “a:2” yazılmıştır. 

2.3. Bingöl 1944 03A-03B Numaralı Derleme Fişi. 
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Bingöl merkezde 02 Ağustos 1944'te gerçekleşen derleme gezisinin bilgilerinin bulunduğu 

HÜADK Bingöl 1944 dosyasında yer alan 03A ve 3B numaralı fişler aşağıda Şekil 7’de 

gösterilmektedir. 

     
Şekil 7. Bingöl 1944 03A-03B Numaralı Derleme Fişi 

Muzaffer Sarısözen, H. Bedii Yönetken ve Rıza Yetişen imzalı derleme fişine göre, eserin 

kaynak kişilerinden biri Bingöl’ün Teyrek köyü nüfusuna kayıtlı ve hicri 1330 doğumlu zurnacı 

Halil Şener, diğeri ise Bingöl’ün Dodan köyü nüfusuna kayıtlı 58 yaşındaki davulcu Ali 

Aşan’dır. Her iki kaynak kişi de mesleğini “babasından” öğrendiğini belirtmiştir.  

Derleme fişinde parçanın adı kısmında “Muhtelif Oyun havaları” yazılmıştır. Nitekim fişin 

parçanın metni kısmında davul ve zurna eşliğinde icra edilen oyunların adları, açıklamaları, 

kaydedilen plak numarası ve plağın kaydedilen ön ve arka yüzü (A/B) el yazısı ile yazılmıştır. 

Derlemede kayıt altına alınan oyunlar ve açıklamaları şu şekildedir; 

İlk oyun “(Delili) Koçeri (karışık)” adlı oyundur. Buna “üçayak” ismi de yazılmış, ancak üzeri 

karalanmıştır. Oyun açıklamasında “üç sağa ileri üç iki sola geri” ifadesi yazılmıştır. 

Fişte yer alan ikinci oyun “Oyun (gövend)” diye adlandırılan oyundur. Burada gövend 

kelimesinin altına “alaca” ismi de iliştirilmiştir. Oyun açıklama kısmında “bir müddet sabit diz 

kırmalar sonra eşinir hissi veren ayak atış ve diz kırışlar. omuzlar titretilir. Horon gibi” ifadeleri 

yazılmıştır. 

Derleme fişinde yer alan üçüncü oyun “Çap(b)ukay (el vurarak)” adlı oyundur. Oyunun 

açıklaması olarak “Bir müddet ayrı ayrı el çırparak ve sonra kızışıp ve adeta hasmane bir 

durum alınarak çok sert el çarpışmalar. El çarpışmadan evvelki durum perdah gibi” cümleler 

yazılmıştır. 

Kaydedilen dördüncü oyunun adı “harrani (kolkola)” diye belirtilmiştir. Bu oyunun 

açıklamasında “? davul tutmadı” diye bir ifade bulunmaktadır. Ayrıca derleme fişinin sağ 

tarafında parantez içinde “davulcu (harrani) diyor. Tahsilli bir genç (horrani) diyor” diye bir 

ifade yazılmıştır. Bu gencin ismi ise yine belgede elle yazılan “Sıtki Aydar” olduğu tahmin 

ediliyor. 
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Beşinci oyun “Sekme (el ele)” adlı oyundur. Açıklama kısmında ise “Her vuruşta ayak 

değiştirerek yürüyüş halinde başlar (el ele) öylece devam etti. Sonra halka oldular ve (Meyrem-

Kürdün kızı) sonra El bırakıldı, çabuklar ve diz vuruşlar başladı” ifadeleri yazılmıştır. 

Altıncı oyun “Temurağa” adlı bir oyundur. Bu oyun ile ilgili bir açıklama yazılmamıştır. 

Yedinci oyun “yol havası (gelin götürme)” adlı oyundur. Bunun için de bir açıklama 

yazılmamıştır. 

Sekizinci oyun “Oynar (üçayak) (gönülalan)” adlı oyundur. Oyunun açıklama kısmında “sabit 

bir şekilde sol ayakla iki vuruş ileri basılır. Sonra yürüyüş başlayınca çaçan iki ayak olur. Oyun 

dizisi halay” ifadeler yazılmıştır. 

Dokuzuncu oyun “Çaçan” adlı oyundur. Bu oyunun açıklama kısmında ise “şeklinde devam 

ederken başçıl ve diğer bir oyuncu ile el çırpma (birbirine) tarzında devam eder. Ayak 

hareketleriyle muvazi giden omuz oynatmaları vardır” şeklinde bir ifade bulunmaktadır. 

Onuncu oyun belgenin üst kısmına yazılmıştır. “Pampole” adlı bu oyunun açıklamasında 

“omuz omuza halkalı dönerek ve durarak” diye bir ifade vardır. 

On birinci oyun ise “Cezayir” adlı oyundur. Bu oyunu açıklamasında ise “tek-oynayan (ismail) 

çift mendille, marş tempo yürüyerek ve olduğu yerde sağ üzerinde dönerek oynandı” ifadesi 

yazılmıştır. 

Derleme fişinin arka kısmında bu kısım arşivde Bingöl 1944 03B olarak yer almıştır. Bazı 

açıklamalara yer verilmiştir. Bu açıklamalardan ilki, oyunların genel ortamı hakkında olan şu 

ifadelerdir: “oyunlara küçük büyük herkes katılır. Davul ve zurna ortadadır. Çok taşkın bir 

heyecan vardır. Seyircilerde oyuncular kadar heyecanlı” Bir diğeri açıklama çapukay oyunu 

hakkındandır. Bu açıklama “çapukay= (sinsinin bir başka çeşidi hissini veriyor)” ifadesidir.  

Devamında yine oyunların şekli hakkında açıklama yapılmış. Bu açıklama ise “oyun bir aralık 

iki gruba ayrıldı. Bir baştan ve birde sondan iki oyuncu çömelme durumuna geçerek orta yerde 

elleri çarpma figürleri yaparken iki grupda onlara devam eden oyunlarıyla adeta akompanye 

ediyordu” şeklinde yazılmıştır. 

2.4. Bingöl 1944 04A-04B Numaralı Derleme Fişi. 

Bingöl merkezde 02 Ağustos 1944'te gerçekleşen derleme gezisi ile ilgili bilgilerin bulunduğu 

HÜADK Bingöl 1944 dosyasında yer alan 04A ve 4B numaralı fişler aşağıda Şekil 8’de 

gösterilmektedir. 
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Şekil 8. Bingöl 1944 04A-04B Numaralı Derleme Fişi 

Muzaffer Sarısözen, H. Bedii Yönetken ve Rıza Yetişen imzalı derleme fişine göre, eserin 

kaynak kişisi Bingöl’ün Simsor köyü nüfusuna kayıtlı ve hicri 1338 doğumlu rençber Ali 

Gül’dür. Derleme fişinde kendisiyle görüşmenin yapıldığı tarih itibarıyla tutuklu (mekûf) 

olduğu belirtilmiştir.  Ayrıca fişte belirtilmese de kaval çaldığı anlaşılmaktadır. Çünkü bilgileri 

söyleyen değil de çalan kişinin bilgilerinin olduğu yere kaydedilmiş ve fişin üst kısmında “kaval 

iki buçuk karıştan fazladır” ifadesi yer almaktadır.  

Fişin sağ üst tarafında “koyunu kavala alıştırmak için davarı kavalın alt ucuna tuz sürerler, 

koyuna ka hem çalar, hem yedirirlermiş” diye bir not yazılmıştır. 

Parçanın adı “karakoyun” diye yazılmış, hemen yan tarafında üstü çizili halay havası 

yazılmıştır. Bu kaydedilen ilk parçanın adıdır. Çünkü hemen üstünde kaydedildiği plağın 

numarası ve yüzü yazılmıştır. 

İkinci eser ise “davarı suya indirme” adlı bir eserdir. 

Derleme fişinin parçanın metni kısmında ise kaval ile çalınan eserler sırasıyla kaydedilmiş ve 

bu eserlerin adları ve açıklamaları yazılmıştır.  

Üçüncü kaydedilen eser “Koca karı ineği çağırıyor” adlı eserdir. Bu eserin açıklama kısmında 

“önce ineği arıyor, sonra bulunca oynamaya başlıyor” yazılıdır.  

Dördüncü eser “Şafak havası (sabahtan davarı yürütme)” adında bir eserdir.  

Beşinci eser “Koç (erkek davar havası)” adlı eserdir. 

Altıncı eser “Koyunu yavaş yürütme havası” adını taşımaktadır. 

Yedinci eser “gurbet havası” adlı eserdir. 

Sekizinci eser “Gede türküsü” adlı bir eserdir. Bu eserin açıklamasında “Memet Bey isminde 

birisinin kızı hizmetkârına âşık oluyor. Babası vermemiş. Kız türkü çıkarmış” ifadesi yazılmış.  

Dokuzuncu eser “Babi seyro (seyranın babası)” adlı bir eserdir.  

Onuncu eser “Hım Hıme” adlı eserdir. Bu eserin açıklamasında “oyun havası aşk meselesi” diye 

bir not düşülmüştür. 
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On birinci eser “Bego” adlı bir eserdir.  

On ikinci eser “Gelin kaynana kavgası” adında bir eserdir. 

On üçüncü eser “Çoban köpeğini arıyor -buluyor ve oynuyor” diye kaydedilmiş. 

On dördüncü eser “Çepük Çepiş oyunu” şeklinde yazılmış bir eserdir. Bu eserin açıklamasında 

“ağıldan bırakıldığı zaman” diye bir not yazılmış. 

On beşinci eser “asker türküsü” adında bir eserdir. 

2.5. Bingöl 1944 05 Numaralı Derleme Fişi. 

Bingöl merkezde 02 Ağustos 1944'te gerçekleşen derleme gezisiyle ilgili bilgilerin bulunduğu 

HÜADK Bingöl 1944 dosyasında yer alan 05 numaralı fiş aşağıda Şekil 9’da gösterilmektedir. 

 
Şekil 9. Bingöl 1944 05 Numaralı Derleme Fişi 

Yönetken, Sarısözen ve Yetişen imzalı 05 numaralı derleme fişine göre, eserin kaynak kişisi 

Necdet Günel’dir. O yıllarda Erzurum’a bağlı olan Kiğı kazası nüfusuna kayıtlı olan Necdet 

Günel, 1930 doğumlu olup ilk mektep mezunudur. Kaynak olduğu eseri ise “Bingöl’de 

herkesten” öğrendiğini belirtmiştir. 

Eserin adı fişte “oyun havası” olarak kaydedilmiştir. Eserin sözleri fişin “Parçanın metni” 

bölümünde, şu şekilde yazılmıştır: 

Leblebi koydum tasa 

                             Holeymin (güzelim) 

Doldurdum basa basa 

benim yârim pek güzel 

azıcık boyu kısa…………… 

Bu eserin sözlerinde geçen “holeymin” zazaca kökenli bir kelime olup “güzelim” anlamına 

gelmektedir. 

2.6. Bingöl 1944 06A-06B Numaralı Derleme Fişi. 

Bingöl merkezde 02 Ağustos 1944'te gerçekleşen derleme gezisini bilgilerinin bulunduğu 

HÜADK Bingöl 1944 dosyasında yer alan 06A-06B numaralı fiş aşağıda Şekil 10’da 

gösterilmektedir 



BINGOL 6th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES 

March 27-29 , 2026 – BINGOL 

ISBN NR: 978-625-5694-95-9 

 

220 
 

   
Şekil 10. Bingöl 1944 06A-06B Numaralı Derleme Fişi. 

Yönetken, Sarısözen ve Yetişen imzalı 06A numaralı derleme fişine göre, eserin kaynak 

kişisi 17 yaşındaki Mazhar Doğan’dır. Bingöl nüfusuna kayıtlı olan Mazhar Doğan, eserleri 

“şurdan burdan” öğrendiğini belirtmiştir. Toplam üç eserin kaydedildiği derleme fişinde ilk eser 

“Leblebi Koydum Tasa” adlı oyun havasıdır.  

İkinci eser ise “Ağam gel beni sudan geçir” adlı eserdir. Eserin sözleri parçanın metni 

kısmında şöyle yazılmıştır: 

Ağam gel beni sudan geçir 

Paşam gel beni sudan geçir 

Ne verirsin geçireyim 

Soğuk sular içireyim 

Ağam gel beni sudan geçir 

Paşam gel beni sudan geçir 

Altın yüzük senin olsun 

Altın yüzük senin olsun 

Üçüncü eser ise “Deriko hay hay” adlı halay türü eserdir. Eserin sözleri derleme fişinin arka 

kısmında 06B numaralı fişte şöyle geçmektedir. 

Gakiley guzan    

Çalıme gızan 

Derikoy can 

Deriko hoy hoy 

Deriko hoy hoy  

Deriko can 

Ağvike kupan 

Çalıme bukan 

Deriko can 

Cevizleri dizme - Osmanlıca çeviri  

Kızlara çalım – Osmanlıca çeviri 

 

 

 

 

Köy suyu - Osmanlıca çeviri 

Gelinlere çalım - Osmanlıca çeviri 

 




